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Epoka literacka

Naborowski).

WAZNE W BAROKU POLSKIM:

—> * wazny jest temat patriotyczny (Wactaw Potocki).

—> ¢ jego specyfika — ugruntowanie sarmatyzmu, demokracji szlacheckie;j.
—> ¢ umacnia si¢ mit domu — dworu polskiego jako symbolu polskosci.

—> * Krol Zygmunt III Waza przenosi stolice z Krakowa do Warszawy.

——> « podobnie jak w catej Europie poeci podejmuja tematy metafizyczne (Daniel

——> ¢ powstaje tworczos¢ dworska (Jan Andrzej Morsztyn).

—> « wojny trapigce kraj doprowadzajg do jego ostabienia.

BAROK

W POLSCE

ZYGMUNT 111 WAZA
* wojny ze Szwecja i Turcja
* Chocim 1621

WELADYSEAW [V WAZA

* wojna z Moskwa

* powstanie Kozakéw pod wodza
Chmielnickiego

* poezje Jana Andrzeja Morsztyna

JAN KAZIMIERZ

* oblezenie Zbaraza

* potop szwedzki

* wypedzenie arian — 1658
* rokosz Lubomirskiego

* Wojna domowa z kozaki i Tatary...
Twardowskiego

« wiersze Potockiegoi Morsztyna

MICHAE KORYBUT
WISNIOWIECKI

* wojna z Turcja
» utrata Kamienca Podolskiego
* zwyciestwo pod Chocimiem

* Transakcja wojny chocimskiej
Potockiego (dot. 1621 r.)

JAN I1I SOBIESKI

* 1683 — odsiecz Wiednia

* Pamietniki Paska

» Moralia i Ogrod fraszek Potockiego

Czasy saskie

AUGUST II SAS
AUGUST III SAS

CECHY

* sarmatyzm

* wojny

* katolicyzm

* przywileje szlacheckie

PREKURSOR BAROKU

Za prekursora poezji barokowej uwa-
zamy Mikotaja Se¢pa-Szarzynskiego,
ktory tworzyt jeszcze w wieku XVI,
lecz jego poezja nosila wiele zna-
mion nadchodzacej epoki. Natomiast
za spadkobierce i kontynuatora baro-
kowej poezji uwaza si¢ ksiedza Joze-
fa Bak¢ — Uwagi o $mierci niechyb-
nej ukazaty si¢ dopiero w 1766 roku.

TYPOWO POLSKIE

¢ sarmatyzm
* portret trumienny
* portret sarmacki

EPICY

¢ Jan Chryzostom Pasek
* Wactaw Potocki

POECI

« Jan Andrzej Morsztyn
* Daniel Naborowski

* Sebastian Grabowiecki
* Hieronim Morsztyn

* Zbigniew Morsztyn

» Wactaw Potocki

* Jozef Baka

* Jan z Kijan

SARMATYZM

Specyfika polskiego baroku jest sar-
matyzm jako kultura szlachty pol-
skiej i panujace wsrdd niej przekona-
nia o starozytnym pochodzeniu i wy-
jatkowosci narodu. Postawa ta wpty-
wata na stroj, obyczaj, poglady i poli-
tyke szlachty.

Teoria postrzegania Polski jako na-
rodu wybranego, ktdra znamy z epo-
ki romantyzmu, ugruntowata si¢ wila-
$nie w wieku XVII. Wymyslono ja
nawet wczesniej, ale szlachcice baro-
ku z radoscig ten pomyst podchwyci-
li i rozpropagowali. Analogii dziejow
Polski poszukiwano w Biblii. Za cud
uznawano zwyciestwo nad Szwedami
i przyznawano Polsce prymat nad in-
nymi narodami. Teolog Wojciech De-
boflecki pisat nawet, iz Polacy dziedzi-
czg wladze polityczng nad $wiatem,
bo do Polski przeniesiono tron §wiata
z Libanu... C6z, skromno$ci w owej
Rzeczpospolitej brakowato.

TEMATY LITERATURY
* mito$¢

* $mier¢

* wojna

* przemijanie

* zycie wiejskie

* mit Sarmaty

OSRODKI
* Warszawa
* Grodno
* Krakéw

TRZECH MORSZTYNOW
Poetéw Morsztynéw byto trzech.

* Najstarszy — Hieronim — byt bardzo po-
pularny w kregu sarmackim, by¢ moze
dlatego, ze glosit w swojej poezji po-
chwale swiatowych rozkoszy.

* Jan Andrzej — najstawniejszy, ten,
ktory trafit do naszych podreczni-
kow, uprawiat poezje dworska, sam
byt dworzaninem i dyplomata.

* Zbigniew — najmtodszy — byt wro-
giem wojen. Napisat zbioér Emble-
mata. Trzej Morsztynowie byli spo-
krewnieni.
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NURTY W POLSKIE] LITERATURZE BAROKOWE]

Nurty w literaturze baroku wyrdzniamy tatwo, kojarzac je z miejscami, w ktorych powstawaty: czy byly to palace magnackie, dwory szlacheckie,
czy wreszcie miasto.

» NA ZEWNATRZ - skierowala swg uwage magnateria i eli-
ta skupiona na dworach magnackich i krélewskich. Owi ,,by-
walcy $§wiata” czerpali inspiracj¢ z Europy, hotdowali zachod-
nim wzorcom i preferowali kosmopolityzm, zar6wno w stro-
ju, obyczajach, jak i w jezyku (panowata moda na fracuszczy-
zng). Ta swoista ,,miedzynarodowos$¢” kryta w tle lekcewaze-
nie dla rodzimej kultury.

« DO WEWNATRZ - kierowata si¢ szlachta ziemiafiska,
rozmieszczona po dworach, dworkach i zasciankach. Ta
zarOwno w stroju, tradycjach, wierze katolickiej — wiernie
trwata przy rodzimych wzorcach. Cata t¢ kulturg ogdlnie
zwiemy sarmatyzmem. Jej wyznacznikiem bedg zar6wno
sejmowe liberum veto, zajazdy i procesy sasiedzkie, jak
i kontusz, religijno$¢, patriotyzm, a takze konserwatyzm.

DWA GEOWNE NURTY

PALACE MAGNACKIE

TU

« kultura dworéw krolewskich i magnackich

« siedziby magnackie - patace, zamki

« holdowanie obcym modom

« kontakty z zagranicznymi dworami

* kosmopolityzm — autorytetem dwory Europy, nie wtasna tra-
dycja

» wzorowanie si¢ na modach zagranicznych w obyczajowosci
stroju (moda na francuski stroj, fryzury i jezyk)

« tolerancja wyznaniowa

« otwarcie na obce wzory

« przepych siedzib Czartoryskich, Zamojskich, Radziwittéw (ry-
walizacja z dworem krélewskim)

« przepych dworskiego zycia

« intrygi dworskie i polityczne

« poezja dworska

» moda na marinizm — pisanie w konwencji wloskiego poety
Marina (konceptyzm)

« tematyka poezji — mitos¢, erotyka, zmysty, flirt

* poeci: Jan Andrzej Morsztyn, Daniel Naborowski, Hieronim
Morsztyn

* cel sztuki —rozrywka, popis kunsztem poetyckim, szokowanie

« spektakle teatralne odgrywane na scenach dworskich

DWORY SZLACHECKIE

TU

« Sarmatyzm - model polskiej kultury szlacheciej (mit o pocho-
dzeniu szlachty polskiej od starozytnych Sarmatow)

o dom polski — dwor szlachecki

* pogarda dla obcych kultur

* przywiazanie do tradycji narodowej

« wiara katolicka i mito$¢ ojczyzny

* pielggnacja tradycji w stroju i obyczajach

« sarmackie wzorce postepowania: zolnierz, obywatel, dobry
gospodarz.

« pielegnowanie tradycji rodowych

* kultura polskiej szlachty ziemianskiej powstajaca w ziemian-
skich dworach

» wystawno$¢ zycia — uczty, obrzedy, $wieta

« str6j — kontusz, szabla, pas stucki

« nieche¢ do obcych méd i wzordw

« gloszone wartosci: mito§¢ ojczyzny, wiara katolicka, wol-
nos¢ szlachecka

» Moda na pamigtnikarstwo

« poezja ziemianska

« typowe tylko dla Polskiej kultury: portret trumienny i por-
tret sarmacki

* tworcy sarmatyzmu: Wactaw Potocki (poezja), Jan Chryzo-
stom Pasek (pamigtniki)

LITERATURA DWORSKA

(magnateria)

POEZJA DWORSKA

e Jan Andrzej Morsztyn

— Kanikuta albo psia gwiazda
— Lutnia

Daniel Naborowski (przedstawiciel marinizmu)

POEZJA METAFIZYCZNA

* Daniel Naborowski
— Krotkos¢ zywota
— Cnota grunt wszystkiemu

Sebastian Grabowiecki

LITERATURA SARMACKA
(szlachta ziemianska)

* Jan Chryzostom Pasek

— Pamietniki

* Waclaw Potocki

poezje:

— Nierzgdem Polska stoi

— Zbytki polskie

— Pospolite ruszenie

epos: Transakcja wojny chocimskiej

Poeci
* Hieronim Morsztyn
* Zbigniew Morsztyn

MIASTA

Rozwija si¢ nurt
literatury plebej-
skiej, ktora:

* tworzona jest
przez mieszczan,
studentow

* satyrycznie
przedstawia
Swiat, czesto w
konwencji kar-
nawatowe;j

Np.: Fraszki So-

wizrzala Nowego

Jana z Kijan
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BAROK W POLSCE

RENESANS ZWANO WIEKIEM ZLOTYM. BAROK TO WIEK SREBRNY.
POLSKA NADAL JEST POTEZNYM MOCARSTWEM W EUROPIE,

ALE TRACI SWOJA RANGE. WSZYSTKO PRZEZ SARMATYZM

-~ SYMBOL WOLNOSCI I ZARAZEM POLSKIE PRZEKLENSTWO

Charakterystyczne dla
polskiej sztuki baroku
zjawiska to:

* Portret trumien-
ny — wizerunek zmar-
tego umieszczony na
krétszym boku trum-

ny. Bardzo znany i naj-

starszy zabytek tego

typu to trumienny por-

tret kréla Stefana Ba-
torego.
Portret sarmac-

ki — postac szlachci-
ca, ktory z reguly stoi

przy stoliku. Obok: ber-

to, ksiega, krucyfiks

lub inny symbol urzedu

Sarmaty.

RZECZPOSPOLITA WIEKU XVII

——= CZAS POTEGI

—> * Rzeczpospolita szlachecka XVII w. obejmuje okoto miliona kilometréw kwadratowych!
——> ¢ Terytorialnie — drugie po Rosji panstwo w Europie.

——> « To w baroku ugruntowat si¢ katolicyzm, odtad czg¢sto z polskoscia identyfikowany.
——> « Jest panstwem wielonarodowo$ciowym — wigzacym w jedno Polske, Litwe, Ukraine.

> < Jest panstwem demokracji szlacheckiej, warstwa szlachecka jest zamozna, patriotyczna, jej siedzi-
ba jest polski dwor (to czasy opisane przez Sienkiewicza w Trylogii). Umacnia si¢ mit domu-dwo-
ru polskiego jako symbolu polskosci.

—> » Wiasnie w XVII w. zarysowat si¢ ostry podziat na szlacht¢ i magnateri¢: t¢ pierwsza swojska, te
druga zwiazang z zagranica.

——> * To w tym czasie ugruntowato si¢ poczucie wielko$ci narodu, duma polskos$ci, co moze oznaczaé
mito$¢ ojczyzny, ale i megalomanig.

——> * Poczucie sity umacniaja zwyciestwa: nad Szwedami w dobie potopu, pokonanie Turkéw pod
Wiedniem. Jednak wojny trapiace kraj doprowadzaja do jego ostabienia. Ludziom baroku nawet
si¢ nie $nito, ze Rzeczpospolita moze upas¢ — pewni swojej potegi, nigdy nie uwierzyliby w wid-
mo zaborow.

—= ZAPOWIEDZ UPADKU

——> « Zatamanie potegi, upadek kultury — w XVII w. postgpuje ostabienie panstwa.
—> « Po sgsiedzku wyrastaja mocarstwa takie jak Rosja i Prusy.

——> * Wiek wojen nie przynosi wzrostu dobrobytu, lecz nadwyreza gospodarke panstw.

——> « Rozrost przywilejow szlacheckich spowodowat batagan, wieczne klétnie, ostabienie wtadzy kro-
lewskiej.

—> « Liberum veto — przywilej, ktory pozwalal zerwa¢ sejm jednym szlacheckim glosem — przyczyna
upadku demokracji szlacheckie;.

——> ¢ Elekcje krolow — rywalizacja o przychylno$¢ szlachty, zmiany, wybory nie prowadzity do stabi-
lizacji panstwa.

——> « Przekupstwo, opilstwo i ktotliwos¢ szlachty prowadzita do coraz gorszego stanu w Rzeczpospolitej.



£DUS£JA

JAKIE BYEY TO EPOKI?

y Y Y
WIEK XVI WIEK XVII WIEK XVIII
Renesans Barok Oswiecenie
* Poczatek potegi szlacheckiej * Wojny z Kozakami, Szwecja i Turcja * Rzady ostatniego krola Stanistawa
« Rozw6j gospodarczy « Kryzys gospodarczy Augusta Poniatowskiego — mecena-

sa sztuki 1 kultury.

* Doba reform, ratowanie ojczyzny,
Sejmu Czteroletniego.

* Krolowie elekcyjni » Doba rozbioréw — Polska znika z mapy
Europy.

* Rzeczpospolita potega w Europie » Ogromny wzrost przywilejow szla-

* Rzadza Jagiellonowie checkich

- KROLOWIE RZECZYPOSPOLITE]

> ZYGMUNT III WAZA 1587-1632

* To on przeni6st stolice z Krakowa do Warszawy.

* Za jego czasOw miata miejsce zwycigska wojna z Turcjg i zwycigstwo pod Chocimiem — opisane przez
Wactawa Potockiego w Transakcji wojny chocimskiej. Zygmunt Il Waza

———> WELADYStAW IV WAZA 1632-1648

* To za jego czasow wybuchlo powstanie Chmielnickiego na Ukrainie (opisane ponad 200 lat p6z-
niej przez Sienkiewicza w Ogniem i mieczem).

L > JAN KAZIMIERZ WAZA 1648-1668

* To za jego czasow mial miejsce najazd Szwecji na Polske.

* Za jego panowania wypedzono z Polski arian. Wiadystaw IV Waza
* Ten krol abdykowat, wyjechat z Polski i zmarl we Francji.

———————> MICHAL KORYBUT WISNIOWIECKI 1669-1673
* Syn polskiego magnata wstawionego podczas powstania Chmielnickiego.
* Za jego czasOw zaczely si¢ wojny z Turcja.

L———> JAN III SOBIESKI 1674-1696

* Odnidst zwyciestwo podczas odsieczy wiedenskiej w 1683 roku dowodzac potaczonymi sitami ka-
tolickiej Europy przeciw Turcji.

Jan Kazimierz Waza

« Jest autorem listow do zony Marysienki.
* Wzniodst palac w Wilanowie.

RZECZPOSPOLITA OBOJGA NARODOW I... WIELU KULTUR

* Siedemnastowieczna Polska, nazywana przez dwczesnych przedmurzem chrze$cijanstwa, to takze obszar

mieszania si¢ kultur — ciaglej wymiany miedzy Wschodem a Zachodem. Michal Korybut

* Wojny z Turcja i zdobywane tupy przyczynity si¢ do narodzenia si¢ wérdd polskiej szlachty specyficznej Wisniowiecki
mody na orient. Kontusz przewiazany pasem to przeciez ubior wschodni. Polacy uzywali takze wschod-
niej broni. Zakrzywiona szabla nie jest wynalazkiem europejskim!

* Zarazem jednak, procz $wiadomosci odrebnosci, istniato takze poczucie tacznoscei z Zachodem i wspolno-
ta chrzescijanska. Szlachta polska byta jednak na ogot bardzo oporna na zewnetrzne oznaki ulegania kultu-
rze Zachodu. Wyjatek stanowila sfera jezyka. Powszechne byly tak zwane makaronizmy, czyli wplatanie
stow facinskich w tok wypowiedzi badz nadawanie tacinskich form stowom polskim.

Wszystko to przyczyniato si¢ do osobliwej odrgbnosci dwezesnej kultury polskiej. Odrgbnosci z duma podkresla-
nej przez ideologdéw sarmatyzmu.

Jan lll Sobieski

U1|
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SZLACHTA — KULTURA, HISTORIA, TRADYCJA

POLSKA SZLACHECKA

¢ ] — ¢

KROL MAGNATERIA MIASTA WSIE
dwor krolewski dwory magnackie, np. * mieszczanie: * szlachta ziemianska
XVI wiek — Krakow * Czartoryskich w Putawach kupcy, rzemieslnicy * dwory szlacheckie na wsiach
XVII wiek — Warszawa * Branickich w Biatymstoku « studenci o dworki zasciankowe
* Krasickich w Krasiczynie « zalazki inteligencji « chtopi przypisani do ziemi
* Leszczynskich w Baranowie « golota
* Najsilniejsza pozycje SZLAC HTA. CO TO Z[\]ACZY'7

uzyska szlachta $red-
niozamozna w wie-
ku XVI.

o * Szlachta wzicla si¢ z rycerstwa. Pamictamy, ze litej ustroj demokracji szlacheckie;.
* XVII — wzmocnitas sie , L Lo ..
magnateria, ze wzgle- w sredn10vy1§czu najwyzsza sw1eqka} kl‘ase spplecz- o . '
déw gospodarczych. na stanowili rycerze, ktorzy posiadali swoj herb,  « Wieki XVII i XVIII — az do rozbioréw — to czasy
Na skutek wojen zawolanie, byli na rycerzy pasowani i swoje rycer- rzeczypospolitej szlacheckiej, stulecia, w ktorych
szlachta ziemianska stwo dziedziczyli po ojcu. Rycerzem mogt by tyl- szlachta rzadzita, zdobywata coraz to nowe przy-
ggﬁ)z\;\elzou:t(;ﬁ:'s(i:;er;a- ko syn rycerski, chyba ze jaki$ cztowiek wielce si¢ wileje 1 utrwalata swoja tradycje.
rzedziem w reku ma- zastuzyt, np. w walce, i ot.r‘zymal w nagrode rycer- . . .
gnaterii. stwo od wiadcy (byt nobilitowany). * Rozbiory (koniec XVIII wieku) zakonczyly cza-
« W wieku XVIIl szlachta sy $wietnosci szlachty polskiej, bo zakonczyly byt
ziemianska jest wciagz * Z tychze rycerzy zaczgta si¢ u schytku sredniowie- Polski, ale to szlachta pod zaborami ocalita tradycje
silna, ale istnieje juz cza wyodrebnia¢ szlachta — stan spoteczny, grupa narodowe, mitos§¢ i pamiec ojczyzny. To ona wciaz
ollga.rchla magnacka. ludzi podobnych do siebie, bo wysoko urodzonych, wzywala do powstan przeciw zaborcy. Z drugiej
* W wieku XIX, po za- posiadajacych herb, histori¢ swojego rycerskiego  strony historycy obwiniajg szlachte o to, ze swo-
gg:ﬁ h, gcl)«?r?fiv: sk’;a_- rodu, majatek — 1 zwigzane z tym przywileje. To ja egoistyczng politykg w wiekach XVII i XVIII
cie m'a})qtkéw rodzi sie przywil'eje wy'rc'?ini{y szlachte z catego spoleczeﬁ.- flo tych ro.zl?ior(')w dopro.wadziia.. Qt(’)Z, .pamiqtaj.a{c
nowe zjawisko: szlach- stwa najbardziej — bo co wolno byto, co przystugi- i rozmawiajac o szlachcie polskiej, wciaz bedzie-
ta, pozbawiona majgt- wato szlachcicom — nie nalezalo si¢ juz zwyklym my mie¢ do czynienia z dwoisto$cig ocen. Z jednej
kow ziemskich, musi mieszczanom czy chlopstwu. strony — szlachta to tradycja naszego narodu i sita

utrzymac sie w inny . .. . . . i
sposob. Wykorzystuje przetrwania, z drugiej egoizm, pycha. Z jednej stro

swoje wyksztalcenie, . .I tak sz.lachta \yyodre;bt.lila. si¢ w Polgce w XIV ny—.patn'otyzn.l, z drugi.ej —.przekupstwo i p.rzeko—
intelekt. Tak rodzi sie i XV wieku, a sita dominujacg stala si¢ w wieku nanie o wlasnej wartosci. Literatura takze daje por-
inteligencja. XVI, bo wtedy uksztattowat si¢ w Rzeczypospo- trety niejednoznaczne.

|
> SZlaChEEfloélfsggzO;:)mOina = ——+
|
cerstwo szlachta
L) szlachta zasciankowa  |__ _ _I
zagrodowa
wiek XIV/XV XVI XVII - XVIII XIX
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CZYM BYEA DEMOKRACJA SZLACHECKA?

Ustrojem rzeczypospolitej szlacheckiej. Ustrdj to system rzadzenia, okreslenie, kto ma prawo gtosowania,
wybierania wladcy, decydowania o panstwie. Znamy demokracj¢ — czyli wladze¢ ludu, wladzg wszystkich
mieszkancow —jeszcze z Aten. Znamy monarchi¢ — gdy krajem rzadzi krél, a tron w dynastii rzadzacej prze-
chodzi z ojca na syna (to monarchia dziedziczna). W rzeczpospolitej szlacheckiej juz w X VI wieku ustalo-
no, ze panstwo jest ,,wspolna rzecza” szlachty, czyli wladza w Polsce nalezy do szlachty. Juz Jagiellonowie,
chcac uzyskaé zgode polskich panéw na realizacj¢ swoich plandw, przyznawali im rézne przywileje. Wia-
$ciwie dziedziczno$¢ tronu zostata uzalezniona od szlachty od samego poczatku wladania Wiadystawa Ja-
gietty. Wszak byt on litewskim me¢zem polskiej krolowej Jadwigi. Gdy zmarta, potomkowie Jagietty z na-
stepnych matzenstw nie mieli prawa do tronu, musieli uzyska¢ zgode szlachty. Uzyskiwali ja — za kolejne
przywileje. Az do ostatniego Jagiellonczyka (Zygmunta Augusta) mozna jednak méwi¢ o panowaniu dyna-
stii. Ale od czasu gdy Zygmunt August zmart bezpotomnie — szlachta na specjalnych sejmach elekcyjnych
bedzie wybieraé krdla. To jej prawo najwazniejsze — a ze do glosu uprawnieni sa wszyscy szlachcice, dla-
tego jest to demokracja szlachecka. Jej pozycje potwierdzita wspomniana konstytucja w 1505 roku — nihil
novi (od tego czasu krol nic sam o szlachcie postanowié¢ nie mogt), a takze stynny przywilej liberum veto.

TABELKA NAJWAZNIEJSZYCH PRZYWILEJOW

DATA NAZWA PRZYWILEJU ZYSKI SZLACHTY, PODPIS KROLA

Fundament swobdd szlacheckich. Szlach-

1374 | —> przywilej koszycki —_— ta nie placi podatkow!

Ludwik Wegierski

Zatwierdzenie wszystkich dotychczaso-
1388 | —> przywilej piotrkowski —_— wych praw i przywilejow.
Wiadyslaw Jagielto

Zakaz konfiskaty majatkow szlacheckich

1422 | —> przywilej czerwinski —_— bez wyroku sadowego.
Wiadyslaw Jagielto
1ae e s Lt Rozszerzenie nietykalno$ci osobistej i ma-
rzywilej jedInenski Y J
1430 — l-)l- wm ‘]l']  krak ki — jatkowej szlachty na ziemie ruskie.
1435 przywriej Krakows Wiadystaw Jagielto

Czes¢ szlachty z Wielkopolski i Matopol-
ski nie moze by¢ powotywana do stuzby
w pospolitym ruszeniu.

1454 | —> przywileje cerekwicko-nieszawskie | =——>

Kazimierz Jagiellonczyk

Szlachta zwolniona z cet za przewozZone to-
wary pochodzace z wlasnych gospodarstw
lub sprowadzane na wtasne potrzeby.

Jan Olbracht

1496 | —> przywilej piotrkowski —

Bez zgody senatoréw i postéw ziemskich
1505 | = konstytucja nihil novi (nic nowego) | =——> krél nie moze wydac zadnej nowej ustawy.
Aleksander Jagiellonczyk
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Sarmata

Szlachcic — czasem zwa-
ny Sarmatg — to okaz spo-
tykany tylko w Polsce.

Wystepuje w dwéch
odmianach: pozytyw-

nej — patriotycznej i w ne-
gatywnej — kojarzonej

z ograniczeniem, buta, py-
cha, nietolerancja i roz-
biorami Polski, do ktdrych
doprowadzit.

Znaki rozpoznawcze
(szczegolnie widoczne

w XVII wieku) — strdj, fry-
zura. Zupan, kontusz, pas
stucki, szabelka przypig-
ta do pasa. Bron Boze
wypomadowana peruka
— gota glowa z czubem,
ewentualnie tysina przy-
kryta czapka futrzang lub
rogatywka. W najgorszej
wersji — pijak.

SZLACHCIC I SZLACHCIC

Szlachcie przystugiwaty przywileje. Jeszcze w XIV wieku krol nadat rycerstwu polskiemu przywileje sta-
nowe i immunitet sagdowy. Tak si¢ to zaczeto: krolowie potrzebowali od szlachty sit wojskowych, pienie-
dzy, zgody na co$ — dawali kolejne przywileje, a potgga szlachty wzrastata.

Stynna konstytucja nihil novi (rok 1505) ustalalta, kto jest szlachcicem oraz zasad¢ ,,nic nowego o nas bez
nas”. Szlachcicem byt tylko syn rodzicow szlacheckich — rowniez matka musiata by¢ szlachcianka. Dopusz-
czano mozliwos$¢ nobilitowania kogos, nadania szlachectwa za wielkie zashugi. Przywilejow, ktore otrzy-
mata szlachta, byto wiele. Niewatpliwie wladze szlachty w Polsce przypieczetowat fakt, ze wybierata kro-
la — mogt by¢ wybrany sposrdd samej szlachty. Szlachcice nie czuli si¢ zatem gorsi od krolow. W dodatku
panowata zasada rownosci stanowej, czyli rzywileje szlacheckie dotyczyty wszystkich szlachcicow, bez
wzgledu na posiadany majatek. Szlachcic to szlachcic — czy ma zagrodke, czy kilka dwordw i 200 wiosek.
Na przyktad glos na sejmiku liczy? si¢ tak samo — i tego chudziaka, i tego bogacza. Stad wzigto si¢ przy-
stowie: ,,szlachcic na zagrodzie rowny wojewodzie”. Ale bardzo szybko szlachta rozwarstwita si¢ w zalez-
nos$ci od posiadanego majatku i zaczgta si¢ migdzy sobg roznic.

Whiosek!!!

Szlachta jako stan teoretycznie byta jedna — wszyscy szlachcice powinni by¢ rowni sobie. Jednak rozwar-
stwienie jej, wynikle z roznic majatkowych, spowodowato powstanie polskiej magnaterii oraz uczynito
wielkg site polityczng ze szlachty $rednie;j.

PODZIAL SZLACHTY

—> » Magnateria — najbogatsi, bedzie stanowi¢ polska arystokracje, sprawowac najwyzsze urzedy, braé
przyktad z europejskich dworéw, mieszka¢ w patacach.

—> ¢ Szlachta Sredniozamozna — rdzen szlachty polskiej, pielggnujaca tradycje, mieszkajaca w wiej-
skich siedzibach, zwana ziemianstwem.

—> ¢ Szlachta zasciankowa — inaczej zagrodowa. Biedniejsza, mieszkajaca w za$ciankach — matych
wsiach, nieposiadajaca poddanych chtop6éw. Ta szlachta miata wprawdzie przywileje, glosowata na
sejmikach, ale sama wykonywata prace w polu i zyta podobnie jak chtopstwo.

—> ¢ Golota — zwana tez szlachtg brukowa. Nie posiadata ziemi, osiadta w miastach, handlowala, szta na
shuzbe do magnaterii lub zajmowata si¢ rzemiostem. Gotota nie miata wszystkich praw (np. niety-
kalnos$ci osobistej i prawa do urzedow), ale uczestniczyta w sejmach i sejmikach, glosujac wedtug
potrzeb swoich magnatéw — chlebodawcow.

DWOR I DWOREK

To wcale nie to samo. W duzych dworach — czesto przebudowanych zamkach $redniowiecznych — mieszkaja
magnaci. W malym dworku mieszka pan szlachcic z familig. Ten jego dworek Polacy pokochaja najbardzie;.
Dlatego potem bedzie si¢ utozsamia¢ dworek szlachecki z polskoscig. Spokoj domu w Czarnolesie, cien lipy
lub modrzewia. Dworek drewniany, bielone §ciany, ganeczek. Przyjezdzajg goscie. Gos¢ w dom, Bog
w dom. Nie oszczedza si¢ na jadle i napitkach.

CZYM BYELA OLIGARCHIA
MAGNATERII POLSKIEJ?

Pojecie oligarchia tez juz znamy — to rzady wy-
branej grupki ludzi, wysoko urodzonej, upraw-
nionej przez to do decydowania o panstwie.
W Polsce taka grupg byla magnateria, uwazaja-
ca si¢ za warstwe ,,zwierzchnig” (ale nie wyz-
sza, bo przeciez szlachta byla sobie rowna). Ma-
gnaci byli bardzo bogaci, utrzymywali dwory ry-
walizujace z krolewskim, posiadali koneksje z ro-
dami zagranicznymi. W Polsce sprawowali naj-
wyzsze urzedy, potrafili tez manipulowac szlachtg
na sejmach tak, by osiggnac swoje cele.
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SARMATYZM

To pojgcie zwigzane nierozerwalnie z polska kultura szlachecka i trzeba je dobrze zrozumieé. Sarma-
tyzmem nazywa si¢ cala kulture i wszelkie dziedziny zycia ziemianskiej szlachty polskiej — ich pogla-
dy, obyczaje, Swiatopoglad, poczucie jednosci stanowej, sposdb postepowania w czasie wojny i w co-
dziennym zyciu. Inaczej mowiac, formacja kulturowa wytworzona przez polska szlachte w wieku XVI,
XVII, XVIII to sarmatyzm.

Szlachcice polscy uwazali si¢ za spadkobiercow (potomkow) starozytnego rodu Sarmatow, ktory miat
niegdy$ przyby¢ nad Wiste i tu si¢ osiedli¢. Polscy Sarmaci chetnie przypisywali sobie ich dzielno$¢, wa-
leczno$¢, dume i patriotyzm, ktory posuwali do pogardy wobec innych narodow. Religijno$é — po dewo-
cje. Kult tradycji — po wstecznictwo i konserwatyzm, zamknigcie na nowosci nauki.

—> ¢+ Cechy sarmatyzmu — to gloéwnie ztota wolno$¢, przywiazanie do tradycji, religijnos¢, duma, od-
waga, waleczno$¢,odpowiedni strdj, poczucie odrebnosci i wyzszosci wobec innych klas, za to
wewnatrz — absolutna réwnos¢ szlachty.

—> « Krytyka sarmatyzmu — bo wolno$¢ przerodzita si¢ w anarchie, tradycja we wstecznictwo, religijno$é
w dewocje, duma w pyche, odwaga w lenistwo, a rownos$¢ — w torpedowanie polityki kraju.

—> * O Sarmatach dobrze — pisal Mickiewicz (Pan Tadeusz — mit szlachty patriotycznej i prawej), Fre-
dro (kultywuje narodowosc¢ polska), Sienkiewicz (tworzy wzory rycerskie w Trylogii), Orzeszko-
wa (wizja idealnego zascianka w Nad Niemnem). Dobrze — to znaczy z nutg sentymentu dla daw-
nej Polski i z odrobing idealizacji.

l

O Sarmatach krytycznie — pisza juz siedemnastowieczni poeci, tacy jak Wactaw Potocki. Wyty-
kajg Sarmatom wady tworcy o§wieceniowi: Julian Ursyn Niemcewicz, Ignacy Krasicki, Adam Na-
ruszewicz. W zwierciadle parodii przedstawia mit polskiego dworku Witold Gombrowicz w styn-
nej Ferdydurke.

l

Znakomity portret Sarmaty i mentalno$ci polskiego szlachcica stworzyt Chryzostom Pasek w swo-
ich Pamietnikach, ktore sa doskonatym dokumentem sarmatyzmu.

i

XIX-wieczne kreacje:

— Czeénik 1 Rejent z komedii Aleksandra Fredry Zemsta,

— Sedzia, Jacek Soplica z Pana Tadeusza Adama Mickiewicza,
— bohaterowie Trylogii Henryka Sienkiewicza.

Whiosek: sa to kreacje bardzo rézne i wcale nie negatywne.

DWA OBLICZA SARMATYZMU

1

\

[
NEGATYWNE POZYTYWNE

* Pogarda dla innych narodow.

* Poczucie wyzszo$ci.

* Nietolerancja religijna.

* Dewocja.

* Ciemnota, nieche¢ do oswiaty.

* Egoizm, pycha, zarozumialstwo.
* Opilstwo, lenistwo.

* Patriotyzm.

* Docenianie wlasnej tradycji i wiary.

* Szacunek dla polskosci.

* Poczucie obowiazku wobec ojczyzny.
* Pielggnowanie obyczajow.

SZLACHCIC W SWIADOMOSCI POTOMNYCH

Rycerza widzimy w wyobrazni w petnym szyku — kon, zbroja, wtdcznia, tarcza — gotow do boju. Szlach-
cica — na swojej zagrodzie, w kontuszu, przewigzanego pasem stuckim, grubego, wasatego, na tle szla-
checkiego dworku.

Czemu tak to widzimy?
Bo rycerz byl po to, by walczy¢, a szlachcic, cho¢ si¢ z rycerstwa wywodzi, zaczal gospodarowac!

Przemiany w Europie XVI wieku (rowniez odkrycia geograficzne) spowodowaty, ze polskie artykuty rol-
ne byly tam chetnie kupowane, zatem szlachta zaczeta si¢ bogacié. Pamigtano jednak, ze szlacheckim obo-
wigzkiem jest stang¢ do walki — i wiek XVII, zwany wiekiem wojen, znany nam z Trylogii Sienkiewicza,
dat ku temu okazje.

Liberum veto — ,wolne
nie pozwalam”!

Kazdy szlachcic, boga-

ty czy biedny, madry czy
gtupi miat prawo do tego,
by krzykna¢ na sejmie: Li-
berum veto! Wéwczas
nie mozna byto uchwali¢
danej ustawy albo wrecz
zrywano caty sejm. Po
prostu: jesli cho¢ je-

den szlachcic na co$ sie
nie zgadzat, nie mozna
byto tego uchwali¢. Taki
system przynidst wie-

le szkéd — w XVII wie-
ku wciaz zrywano sejmy
i nie sposoéb byto uchwa-
li¢ pozytecznych reform,
bo jesli nie pasowa-

to to na przykiad mozne-
mu arystokracie, przeku-
pywat szlachcica — sza-
raczka, by ten krzyknat:
Liberum veto!

Sarmatyzm jest odwrot-
nos$cig kosmopolityzmu,
ktéry cechowat magnac-
kie dwory. Tam czerpa-
no wzory z Europy, za$
wiasng polska tradycje
uwazano za zasciankowg
i niedorastajgca Europie
do piet. Céz sig okazato?
Obie postawy w skraj-
nym wydaniu sg biedne.

Czym byta oligarchia
magnaterii polskiej?

Pojecie oligarchia tez juz
znamy — to rzady wybra-
nej grupki ludzi, wysoko
urodzonej, uprawnionej
przez to do decydowania
0 panstwie.

W Polsce taka gru-

pa byta magnateria,
uwazajgca sig za war-
stwe ,zwierzchnig” (ale
nie wyzsza, bo przeciez
szlachta byta sobie réw-
na).

Magnaci byli bardzo bo-
gaci, utrzymywali dwo-
ry rywalizujgce z krélew-
skim, posiadali konek-
sje z rodami zagraniczny-
mi. W Polsce sprawowa-
li najwyzsze urzedy, po-
trafili tez manipulowac
szlachtg na sejmach tak,
by osiggna¢ swoje cele.

9
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Tajemnica poezji baro-

kowej

Rolg poety barokowe-

go byo:

* przyku¢ uwage odbior-
cy konceptem,

* zadziwi¢ wymysino-
$cig metafor,

* zaszokowac oryginal-
noscig formy.

Jak tego dokonac?

Za pomocg specjalnych
chwytéw poetyckich, ta-
kich jak:

* koncept,

* kontrast,

* oksymoron,

* paradoks,

* hiperbola,

* anafora,

* inwersja,

* ekspresja brzydoty.

Mistrzowie

Pierwsze miejsce w bie-
gtym wtadaniu powyz-
szym zestawem przypi-
szemy chyba Janowi An-
drzejowi Morsztynowi.
Specjalizowat si¢ w baro-
kowej ornamentyce sto-
wa Daniel Naborowski.
Ostatnie miejsce przypa-
da rozwaznemu Wacta-
wowi Potockiemu, ktdry
dbat o dydaktyczng war-
to$¢ swoich wierszy.

10

POEZJA BAROKOWA

Znasz na pewno podziat na literatur¢ dworska (powstajaca na dworach krolewskich i magnackich, hotduja-
ca modom Europy) i nurt powstajacy na dworach ziemianskich (tradycyjny, polski, zwany sarmackim). W
poezji jest podobnie — na dworach powstaje poezja dworska, filozoficzna, wedtug nowych koncepcji styli-
stycznych, w ziemianskich siedzibach — sarmacka.

POEZJA DWORSKA

Jan Andrzej Morsztyn — tworca poezji mitosne;j.
Tematem sg tu flirty dworskie, mitos¢ zmystowa, gra mitosna. Ten typ tworczo$ci rozwija si¢ na dworach
— krolewskim i magnackich, jest swojego rodzaju dworskg modg.

POEZJA ZIEMIANSKA

Waclaw Potocki

Rozwija si¢ na dworach ziemianskich, obok pamigtnikarstwa. Tematy to pochwata natury, ziemianskie-
go zycia, wzorce postepowania szlachty jako gospodarzy i obywateli. Wie$ jawi si¢ tu czgsto jako arka-
dia — ucieczka od probleméw §wiata.

POEZJA METAFIZYCZNA

» Mikolaj Sep—Szarzynski, Daniel Naborowski.
Poezja filozoficzna, podejmuje temat: czym jest zycie ludzkie, jaka jest kondycja cztowieka, jego miejsce
w kosmosie? Wyraza ideologie epoki, jest intelektualna i czgsto trudna w odbiorze.

POEZJA SWIATOWYCH ROZKOSZY

* Hieronim Morsztyn
Tematem jest ziemskie Zycie postrzegane jako dar od Boga, warte staran, cho¢ ulotne. Jest to poezja
optymistyczna.

POEZJA MIESZCZANSKO-PLEBEJSKA

* Jan z Kijan.

Rozwija si¢ w miastach — w §rodowisku mieszczanskim. Tematy: miasto, satyra na spoteczenstwo, prze-
$miewcze spojrzenie na niesprawiedliwos$¢ i strukture spoteczng. Symbol i bohater tego nurtu to sowi-
zdrzat — brzydki, odwazny i pozornie ghupi kpiarz — ostro krytykujacy rzeczywistosc.

TEMATY POLSKIEGO BAROKU:

—> e Filozofia istnienia: cztowiek i jego kondycja we wszechs§wiecie, przemijalnos¢ istnienia, destruk-
cyjna sita czasu, $mier¢ i zycie po $mierci (poeci metafizyczni: Daniel Naborowski).

—> «Milo$¢: ulotna, zmystowa; dworski flirt, a takze mito$¢ jako ogniste, spalajace, trwate uczucie, kto-
re mozna przeciwstawi¢ nawet smierci. Rowniez religijna mito§¢ — do Boga (Jan Andrzej Morsz-
tyn, poeci metafizyczni).

—> e« Patriotyzm, troska o ojczyzne, wolanie o reformy. Jest tu zarazem krytyka istniejacej rzeczywi-
stosci, jak 1 wskrzeszenie idealnego mitu sarmackiej przesztosci (Wactaw Potocki).

—> < Nietolerancja wyznaniowa — protest przeciw niej (wiersze Wactawa Potockiego).

——> « Wojny, Zycie Zolierskie, okrucienstwa oraz dylematy natury moralnej (Zbigniew Morsztyn,
Jan Chryzostom Pasek, Wactaw Potocki).

> «Zycie na wsi, ideal zycia ziemianskiego — zgodnego z natura (Pamietniki Jana Chryzostoma Pa-
ska, Sielanki Szymona Szymonowica)

> «Smier¢ (makabryczny, groteskowy taniec) — to istota poezji ksiedza Jozefa Baki — Uwagi o Smier-
ci niechybnej.
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POECI BAROKU

JAN ANDRZE] MORSZTYN POETA DWORSKI

Tworca poezji dworskiej, mistrz konceptu w poezji, polski marinista. Przypisano mu metke ,,btahej tresci
w wyszukanej formie”, bo opisywat dworski flirt, mitos¢ zmystowsa, gre¢ mitosna, a lubowat si¢ w dobie-
raniu jak najwymyslniejszych sposoboéw przedstawienia tematu. Niektore jego utwory (nie ma ich w pod-
reczniku) mozna dzi$ nawet nazwac pikantnymi, erotycznymi, alkowianymi. Z tych podrgcznikowych war-
to zwroci¢ uwage na:

* Pomysl — paradoks, na ktérym oparty jest sonet Do trupa. Zestawienie, pordwnanie i wykazanie podo-
bienstw pomigdzy zakochanym a nieboszczykiem — moze zadziwié, ba nawet wzbudzi¢ niesmak. Czy
rzeczywiscie w lepszej sytuacji jest nieboszczyk?

* Ostry kontrast i epatowanie brzydota w wierszu Niestatek. Poeta przeobraza urod¢ zakochanej w od-
razajacy, makabryczny portret i zdaje si¢ szukac¢ jak najokropniejszych okreslen. Zamyst — stwierdzenie
tego, jak uczucia odmieniajg sposob widzenia — takze wart jest uwagi.

DANIEL NABOROWSKI LEKARZ I DYPLOMATA

Byl synem aptekarza, ukonczyl medycyne i stuzyl na dworach magnackich, ale przeszedt do historii jako
wy$mienity poeta polskiego baroku. Ow wyksztatcony cztowiek byt kalwinem, dlatego dwory, na ktérych
bywat, nalezaly do wielmozow patronujacych innowiercom — jak np. Radziwittowie. Przez dlugie lata dwo-
rak i dyplomata, zniechecit si¢ w koncu do §wiata dworskiego i odnalazt spokoj w ziemianskim modelu zy-
cia. Jego tworczo$¢ nalezy do nurtu poezji dworskiej, ale jest autorem wierszy najtrafhiej wyrazajacych ba-
rokowg ideologig. Frapuje go przemijalno$¢, kondycja cztowieka, jego kruche istnienie, nastepstwo pokolen.

Krotkosé¢ tywota

Jest to bardzo wazny wiersz polskiego baroku, wiersz — refleksja filozoficzna nad ludzkim przemijaniem
i kruchoscig istnienia. Temat dla epoki typowy, ale za to ujecie! Naborowski potrafi by¢ mistrzem syn-
tez — kazdy wers dowodzil znikomosci zycia, w kilku stowach zamyka si¢ przestrzen catego zycia lub na-
wet kilku pokolen, jak w tym:

Godzina za godzing niepojecie schodzi
byl przodek, bytes ty sam, potomek si¢ rodzi.

Niby nie jest to odkrycie, ale uptyw czasu zostat ukazany obrazowo. Poza tym — wiersz jest wigzka,
szeregiem dowodow na przemijanie. Powyzsza zmiana warty pokolen to raz, ale mamy twierdzenia
nastgpne — nieboszczyka imienia nabedziesz (prawda), stonce raz tylko wschodzi takie samo (praw-
da), lotny czas uchodzi..., ...kiedy ty myslisz — juzes byl nieboze — uswiadamia Naborowski ewentualne-
go lekkoducha, ktory mysli, Ze jest. A przeciez zanim pomysli — mysl faktycznie odchodzi w przeszto$é!
,,Byt nasz ledwie moze nazwan by¢ czwartg czesScia mgnienia” — mowi poeta i dodaje stynng w baroku
metafore kolyski — grobu. Aby nazwacé, zobrazowac najtrafniej owq ulotno$¢ egzystencji, uzywa ciggu nie-
zwyczajnych stow: dzwigk, cien, dym, wiatr, blysk, glos, punkt. Kazde z nich to imig¢ zjawiska abstrakcyj-
nego i ulotnego, kazde jest krotkie — jak zycie.

POTRZEBNE POJECIA:

—> * Sarmatyzm — model kultury i pogladéw szlachty polskie;j.

——> + Konserwatyzm — postawa zachowawcza, przywiazanie do tradycji i nieche¢ wobec wszelkich reform oraz
innowacji.

——> * Kosmopolityzm — postawa holdujaca obcym wzorom, zapatrzenie w zagranicg, lekcewazenie wlasnej

kultury. Kosmopolita to ,,obywatel $wiata”.

> * Rokoko — ostatnia faza baroku, styl charakteryzujacy si¢ lekkoscia, ulotno$cia, wdziekiem. Oddziaty-
wal na mode, architekturg wnetrz, sztuke uzytkowa, malarstwo. Mniej na literature — tu przejawem ro-
koko sa utwory ulotne, okoliczno$ciowe, jak anakreontyk.

——> + Emblemat — forma tworczo$ci charakterystyczna dla XVII w. Polega na potaczeniu obrazu i stowa, skta-
da si¢ z trzech czg$ci: motta, ilustracji (zazwyczaj alegorycznej) i wiersza. Tworca cyklu wierszy Em-
blemata byt Zbigniew Morsztyn.

Jan
Andrzej Morsztyn

Jak rozpoznac¢ styl tek-
stow barokowych

Przede wszystkim po
niejasnosci, skompliko-
waniu.

W literaturze dworskiej
zwraca uwage szczegol-
ne nagromadzenie $rod-
kéw stylistycznych (kon-
cept, gradacja, oksymo-
ron, przerzutnia itp.).
Poeci —zwfiaszcza Jan
Andrzej Morsztyn — chet-
nie stosujg wyliczenie

i kontrast, stownictwo
wykwintne, opierajg swe
utwory na zaskakujgcych
konceptach.

Inaczej jest w przypad-
ku literatury z nurtu sar-
mackiego. Lekture utrud-
niajg dzis: zawita skfad-
nia (wzorowana na fa-
cinskiej), makaronizmy
(stowa czy sformutowa-
nia obcojezyczne pozo-
stawiane bez ttumacze-
nia), wyrazy zapozyczone
(zwtaszcza z faciny), re-
gionalizmy.
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Epoka literacka

TABELA SRODKOW STYLISTYCZNYCH STOSOWANYCH W POEZJ1

ZABIEG ZNACZENIE PRZYKLAD
Koncept pomyst na nowe, zaskakujace ujecie tematu poréwnanie trupa i zakochanego
Kontrast zestawienie przeciwienstw mito$¢ — §mieré
Paradoks zaskakujace sformutowania, pozornie niemozliwe, | podobienstwa stanu mitosci i $mierci
bez sensu, a jednak odstaniajace prawde
Oksymoron wyjatkowy paradoks i kontrast, zestawienie cech, | goracy 16d, zywy trup
ktore si¢ eliminuja, wykluczaja
Anafora wielokrotne powtorzenie tego samego zwrotu, wy- | Predzej...
razu na poczatku kolejnych wersow Predzej ...
Predzej ...
Niz...
Hiperbola celowe wyolbrzymienie cechy lub uczucia, przesada | umieram z mito$ci
Inwersja poprzestawianie kolejno$ci stow w zdaniu, szyk prze- | ktorych kazdy, poki zyw, niech jesli chee, zazyje
stawny
Epatowanie szokowanie odbiorcy opisem boélu cierpienia, roz- | opis urody ukochane;j i jej ,,brzydoty” po ktotni: ja-
brzydota ktadu ciata itp. gody tradem, usta czeluscia, wlosy pajeczyng — Nie-
statek

Jana Ill Sobieski
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EPISTOLOGRAFIA

Epistolografia, czyli sztuka pisania listow. w XVII wieku pisanie pamig¢tnikow byto modne. W wigkszo-
$ci te domoroste dzieta nie sa zbyt warto§ciowe literacko. Pisano diariusze, zapisy gawedziarskie, raptu-
larze, czyli kroniki rodzinne. Odnotowywano wypadki wielkie i male w rozmaitych dworkach szlachec-
kich — urodziny dzieci, §mier¢, plony, czasem rodowdd. Oprocz tego zarejestrowano wszelkie wydarze-
nia — $mier¢ krola, nowa wojne. [ znow sprawy prywatne: zaloty, zargczyny czy tez strat¢ po nocnym wia-
maniu ztodziejaszka! Skarbnica dla historykow, badaczy obyczajow i jezyka.

Do historii przeszty listy krola Jana III do ukochanej Marysienki — sa dla potomnych dzietem literackim
i dokumentem historycznym. Oczywiscie, zupelie innych bogactw dostarczaja historykom czy biografom
krola, zupeie innych badaczom literatury. Nasza uwage winna zwroci¢ kunsztowna forma listow krola, wy-
mysSlne epitety, jakimi obdarza adresatke, przenosnie, jakie znajduje dla wyrazenia swoich uczué. Jest wige
Marysienka ,,jedyna pociecha duszy” i ,,jutrzenka”, i ,,zoneczka naj$liczniejszg”, ,,serca krélewna” itd., itp.
Od lat jednak bardziej frapowaty ludzi kulisy krélewskiego romansu nizli niuanse epistolograficznej poetyki.

LISTY JANA SOBIESKIEGO DO MARYSIENKI

Warto$ci:

« Listy krola sa wy$mienitym przyktadem sztuki pisania listow (epistolografii) modnej w baroku.

* S3 obrazem uczucia, a zatem oryginalng pozycja literatury, ktora mozna przywotaé, opracowujac temat:
,»topos mitosci”.

« Kilka okreslen adresatki wskazuje nie tylko na wielkie uczucie kréla, lecz takze na barokowa metodg po-
szukiwania jak najefektowniejszych sformutowan. Marysienika jest tu ,,ztota panng”, ,,serca pociecha”,
»Sliczng dobrodziejka” oraz ,,naj$liczniejsza Marysienka” itd., itd.

* Obok wyznan opisuje krol Marysience zdarzenia wojenne (np. zwyciestwo nad wezyrem), co automa-
tycznie powoduje, ze listy krolewskie staja si¢ waznym dokumentem historycznym.

Gatunek: epistolografia



£DUS£JA

PAMIETNIKARSTWO — WAZNE ZJAWISKO!

Rozkwitla w XVII w. wielka moda na pamietniki. W wiekszosci te domoroste dzieta nie sg zbyt warto$cio-
we literacko. Pisano diariusze, zapisy gawedziarskie, raptularze, czyli kroniki rodzinne. Odnotowywano
urodziny dzieci, $mier¢, plony, czasem rodowod. Oprocz tego zarejestrowano wszelkie wydarzenia — $mier¢
kréla, nowa wojng. I znow sprawy prywatne: zaloty, zareczyny czy tez strat¢ po nocnym wlamaniu ztodzie-
jaszka! Skarbnica dla historykow, badaczy obyczajow i jezyka.

JAN CHRYZOSTOM PASEK

* naczelny pamigtnikarz polskiego baroku

« typowy przyktad polskiego Sarmaty

* zolierz pod komenda Stafana Czarnieckiego, uczestnik wojen ze Szwedami, z Rosja, Turcja
» wedhug wlasnych relacji: dzielny zotnierz, patriota, cztek prawy i §wietnie gospodarujacy

» wedhug dokumentow: kiotnik i pieniacz, skazany na banicje, butny, chciwy,

« gospodarz na Olszéwce — modelowym dworze szlacheckim

« skazany na banicj¢ klétnik, pieniacz, awanturnik

* tworca obrazu XVII-wiecznej szlachty, daje poSredni i bezpoSredni portret szlachcica sarmaty,
za§wiadcza o jego mentalnoSci. Jego Pamigtniki wplynely na pisarzy XIX w., zwlaszcza na Sienkie-
wicza przy tworzeniu Trylogii i postaci Onufrego Zagtoby.

,PAMIETNIKI” JANA CHRYZOSTOMA PASKA

Wylania si¢ z nich §wietny portret Sarmaty siedemnastowiecznego. Napisane sg barwnym jezykiem, dyna-
micznym, bogatym w sprawne opisy (np. scen batalistycznych), a takze humor.

WARTOSCI:

» Wylania si¢ z nich §wietny portret szlachcica—Sarmaty. Poznajemy mentalno$¢ i typ charakterologiczny.
Pasek, oczywiscie, zdrowo sobie pochlebia, ale dzieki temu zdradza tez cechy negatywne: chetpliwo$é,
zarozumiato$¢, sobiepanstwo, pyche i chciwosc.

* Moga poszczyci¢ si¢ zywa, barwng narracjg; napi-
sane sa barwnym jezykiem, dynamicznym, bogatym
W sprawne opisy (np. scen batalistycznych), a tak-
ze humor. Swego czasu podejrzewano nawet mi-
styfikacje, nie dowierzali XIX—wieczni wielbiciele
dzieta, ze napisat je kto$ sprzed dwustu lat... Mic-
kiewicz za§ mawial na swoich wyktadach w Col-
lége de France, ze mowg Paska mozna by poprze-
rywa¢ znakami wskazujacymi na gesty. A wielbi-
ciele pana Zagloby winni wiedzie¢, ze zacny Onu-
fry wiele cech zawdziecza wlasnie Paskowi.

GATUNEK:
Pamietniki uznaje si¢ za przyktad gawedy szlachec-
kiej — czyli gatunku wywodzacego si¢ z literatury
mowionej, ktory przektada na pismo opowies¢, pro-
wadzona w osobie pierwszej i kierowang wprost do
odbiorcy — shuchacza.

W zwigzku z tym gawegda ma wiele cech mowy:
powtorzenia, dygresje, a takze sensacyjna fabule.

Jan Chryzostom Pasek

llustracja do Pamigtni-
kéw Paska
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Praca domowa

ODPOWIEDZ NA PYTANIA

CZYM BYEA KONTRREFORMACJA? JEJ] ZNACZENIE W EPOCE BAROKU.

Kontrreformacja — to prad powstaly w Kosciele katolickim
w odpowiedzi na zagrozenie reformacja. Miat on na celu zre-
formowanie Kosciota, przeprowadzenie tzw. reformy chrzesci-
janskiej. Tymczasem stata si¢ kontrreformacja ruchem okresla-
jacym kulture konca XVI wieku az po XVIII w. Ogromng rolg
w okres$leniu tej kultury, a nawet zycia politycznego odegrali
jezuici. Kontrreformacja w swoich poczatkach byta ruchem twor-
czym, a nawet tolerancyjnym, pdzniej doprowadzita do podpo-
rzagdkowania kultury Kosciotowi, thtumienia swobody wypowie-
dzi, walki z innowiercami (m.in. uchwata o wygnaniu arian byta
takim aktem kontrreformacji).

Wirdd haset decydujacych o ksztatcie 6wezesnej kultury po-
brzmiewaty: wierno$¢ Pismu Swietemu, tematyka hagiograficzna,
prezentacja scen religijnych w sztuce. W konsekwencji kontrre-
formacja doprowadzita do cenzury koscielnej, do tworzenia in-

CZYM BYLA DEMOKRACJA SZLACHECKA?

Ustrojem rzeczypospolitej szlacheckiej. Ustroj to system rza-
dzenia, okre§lenie, kto ma prawo glosowania, wybierania wtad-
cy, decydowania o panstwie. Znamy demokracj¢ — czyli wladze
ludu, wiadz¢ wszystkich mieszkancow — jeszcze z Aten. Znamy
monarchi¢ — gdy krajem rzadzi krol, a tron w dynastii rzadzacej
przechodzi z ojca na syna (to monarchia dziedziczna). W rzecz-
pospolitej szlacheckiej juz w XVI wieku ustalono, ze panstwo
jest ,,wspllng rzecza” szlachty, czyli wiadza w Polsce nalezy do
szlachty. Juz Jagiellonowie, chcgc uzyskac zgodg polskich pandw
na realizacj¢ swoich plandw, przyznawali im rozne przywileje.
Wiasciwie dziedziczno$é tronu zostata uzalezniona od szlachty
od samego poczatku wiadania Wiadystawa Jagietty. Wszak byt

deksow ksigg zakazanych, do rozmnozenia si¢ matowartoscio-
wej literatury dewocyjne;j.

Polska przestata by¢ krajem dumnym z tolerancji wobec in-
nowiercow. Potwierdzit to rok 1658 — rok wygnania z kraju arian.
Wiele rodzin wyjechato, inni, aby pozosta¢ — zmieniali wyzna-
nie. Ogromna rol¢ zaczat odgrywac zakon jezuitow, zwlaszcza
za panowania krdla Zygmunta III Wazy. Skutkiem jego dzia-
talnosci byla cenzura ksiag (utworzono Indeks ksigg zakaza-
nych), szykanowanie innowiercow, wplyw na wladze $wiec-
ka. Natomiast przyzna¢ nalezy jezuitom takze to, ze zakltada-
no kolegia (byly niejednokrotnie jedynymi osrodkami o$wiaty
w kraju, w ktorym szkolnictwo podupadato), utrwalano wiarg ka-
tolicka, z szeregow zakonu (lub ich kolegiow) wyszto wiele zna-
komitosci, jak cho¢by Piotr Skarga (do jezuitow wstapil w roku
1569) czy Maciej Sarbiewski.

on litewskim mezem polskiej krélowej Jadwigi. Gdy zmarta, po-
tomkowie Jagielty z nastgpnych matzenstw nie mieli prawa do
tronu, musieli uzyska¢ zgodg szlachty. Uzyskiwali ja — za kolej-
ne przywileje. Az do ostatniego Jagiellonczyka (Zygmunta Au-
gusta) mozna jednak moéwic o panowaniu dynastii. Ale od czasu
gdy Zygmunt August zmart bezpotomnie — szlachta na specjal-
nych sejmach elekcyjnych bedzie wybiera¢ krola. To jej prawo
najwazniejsze — a ze do glosu uprawnieni sa wszyscy szlachcice,
dlatego jest to demokracja szlachecka. Jej pozycj¢ potwierdzita
wspomniana konstytucja w 1505 roku — nihil novi (od tego cza-
su krol nic sam o szlachcie postanowi¢ nie mogt), a takze styn-
ny przywilej liberum veto.

NA CZYM POLEGA ORYGINALNOSC SONETU ,DO TRUPA"?

Istotg utworu jest koncept poety, aby rozbudowaé nastgpujacy
paradoks: wskaza¢ podobienstwo miedzy czlowiekiem zako-
chanym a... trupem. Mozna, oczywiscie, dyskutowa¢ o trafno-
$ci i takcie owego pordwnania, lecz Morsztyn sprawnie operuje
opisem cech, takich jak:

* blados¢ (,, Ty krwie — ja w sobie nie mam rumianosci”),

* plomien (§wiece a zar uczuc),

* ciemnosci (sukno zalobne a ciemno$¢ zmystow) itd.

Poeta wykazuje takze roznice: milczenie i nieczuto$¢, chtéd umar-
lego —a cierpienie, i,,upat piekielny” zakochanego. I oto nie tylko
sam pomyst wydaje si¢ zaskakujacy — zaszokowac moze rowniez
pointa: oto trup i zakochany sa do siebie podobni, lecz w lepszej
sytuacji jest nieboszczyk — zakochany bowiem nie moze prze-
rwac¢ swych cierpien i powstrzymac ,,ptongcych w nim ogniow”.
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* W formie utwor rzeczywiscie jest sonetem: dwie pierwsze stro-
fy sg czterowersowe, dwie nastgpne — trzywersowe.

» Dwie pierwsze to raczej opis zewngtrznego wygladu obu bo-
hateréw wiersza, w dwoch ostatnich poeta zwraca uwagg na
cechy psychiczne i tym razem na réznice, a nie podobienstwa.

L atwo zauwazy¢, ze strofy utozone sa przy uzyciu anafory — po-
wtorzen zaimka ,,Ty” w poczatkach wigkszo$ci wersow.

 Znajdziemy tez hiperbole: ,,rozum tancuchem spowity”, ,,jam
w piekielnej srzezodze”.

* Paradoksem jest sam gtowny koncept wskazania podobienstw
trupa i zakochanego. A przy tym — ten jeden z najstynniejszych
wierszy zestawia Smierc i mito$¢, a bedzie to motyw czesto tak
wlasnie ujmowany w literaturze.



£DUS£JA

PRZEPROWADZ ANALIZE WIERSZA MORSZTYNA PT. ,NIESTATEK.

Zasada konstrukcyjng utworu jest anafora— przez 15 wers6w poeta
powtarza: ,,predzej...”, wyszukuje najrozmaitsze ,,niemozliwosci”
tego Swiata, jak np. ,,predzej kto wiatr w wor zamknie”. Po c6z?
By w ostatnim wersie zdradzi¢ swdj koncept. Wszystko to stac si¢
moze predzej ,,nizli bedzie stateczna ktora biatogtowa”. Mozna
powiedzie¢ zatem, ze utwor ten jest barokowym gltosem w dysku-
sji 0 wyzszo$ci m¢zezyzn nad kobietami (lub odwrotnie). Morsz-
tyn sigga szczytu swoich poetyckich mozliwosci, by wykazaé ab-
surd ,,statecznosci” biatogtow. Oto zwracajg uwage nastgpujace
koncepty: ,,predzej niemy zaspiewa” (kontrast i oksymoron), ,,w
wiezieniu bedzie pokdj, ludzie na pustyni...”, ktore czynig utwor
dworskim zartem, a nie ztosliwoscia.

Jest jeszcze inny wiersz o tym samym tytule — Niestatek. Ten
z kolei oparty jest na zasadzie kontrastu — w o$miu wersach po-
eta opisuje urod¢ swej wybranki. Z tym ze w pierwszych czte-
rech opisuje kobiete pickna, gdyz jest to jej portret w sytuacji

,»poki mi panno dotrzymujesz zgody”. W razie wasni wszyst-
ko si¢ zmienia — i nastgpne cztery wersy to wspanialy przyktad
epatowania brzydotg. Oto kochanka widziana ,,oczami zgody”:
oczy — ogniem, czoto — zwierciadtem, wlos — ztotem, zgb — per-
13, usta koralem...

A oto ta sama pani widziana ,,oczyma wasni”: jagody (po-
liczki) — tradem, usta czeluscia, zab — szkapig koscig, a wlo-
sy — pajeczyna.

Trzeba przyznaé, ze owa przemiana moze by¢ zaiste poetyc-
ka realizacjg przystowia ,,zgoda buduje, niezgoda rujnuje”...
Niemniej koncept jest, kontrast uderzajacy, poetyka wyliczenia
i barokowej metafory, wida¢ tez wyraznie, ze poeta poszuku-
je jak najwymyslniejszych odniesien, by ukazac urodg i szpeto-
te wybranki. Oczywiscie, nie jest to poetycki obraz przystowia,
ale refleksji o tym, jak uczucia — zgoda lub wasn — wptywaja na
subiektywne widzenie danej osoby. | pewna prawda w tym jest.

SCHARAKTERYZUJ TWORCZOSC JANA ANDRZEJA MORSZTYNA.

« Jan Andrzej Morsztyn jest czolowym reprezentantem dworskiej
poezji barokowe;j.

« Jego poetycki dorobek okre§lono mianem ,,blahej tresci w wy-
szukanej formie”. Zrodtem tej etykietki jest fakt, iz Morsztyn
jako marinista skupit swe tworcze dziatania na poszukiwaniu
nowych, kunsztownych, zaskakujacych form wyrazenia tresci.
I tak, tematami jego utworéw nie sg problemy egzystencjalne
ani prawdy filozoficzne. Bywaja nimi: zycie dworskie, ptocha
milos¢, flirt, zmysty, ,,gra mitosna” — stad tez inne okreslenie
Jana Andrzeja Morsztyna — poeta mitosci.

* Tomiki poezji Morsztyna nosza tytuty: Kanikuta albo psia gwiaz-
da i Lutnia.

* Morsztyn jest mistrzem maniery barokowej, uzywa szczego6lnie
czesto kontrastu, paradoksu, licznych oksymoronéw; charaktery-
styczne rekwizyty, ktorymi obrazuje wdzigczny temat mitoscei, to
blado$¢ twarzy, tomot serca, skargi i zale. Zauwazmy, ze ten zbior
poz i gestoOw przejma poeci romantyczni.

O ZYCIU I TWORCZOSCI JANA ANDRZEJA MORSZTYNA

Byl to poeta dworzanin. Wiecej nawet: dyplomata zaplatany w po-
lityczne intrygi. Dla literatury polskiej jednak Morsztyn to przede
wszystkim symbol poezji barokowej, tworzonej na wzdor woskie-
go Marina. Dla wielu jest to tez poeta naznaczony pi¢tnem zdra-
dy — okrzyknigto go bowiem zdrajca na rzecz Francji. C6z —dla
dworaka trudnym jest chyba moment, gdy nastepuje zmiana kro-
la. Morsztyn zajmowat si¢ polityka, uwazal, Ze nalezy wzmoc-
ni¢ wladzg krolewska, optowat za stronnictwem profrancuskim
i bardzo prawdopodobne, ze dwor francuski okazywat mu swa
wdzigczno$¢ w formie finansowej. Wszystko byto dobrze, dopo-
ki krélowie polscy (zwtaszcza krolowa Ludwika Maria) zywili
sympati¢ do Francji. Zmienito si¢, gdy na tronie zasiadt Jan So-
bieski i zaczely bra¢ gorg upodobania prohabsburskie. Morszty-
nowi, ktory kupil ziemi¢ we Francji i ztozyt przysigge Ludwiko-
wi XIV, zarzucono zdrade stanu. W 1683 r. poeta opuszcza Pol-
ske — do konca zycia pozostanie we Francji.

WYMIEN POPULARNE W POEZJI BAROKOWE] SRODKI STYLISTYCZNE.

Skoro poeci barokowi przyjeli sobie za cel zaszokowaé odbior-
cg¢, ich poszukiwania podazaly w kierunku wymyslania coraz to
nowych, zaskakujacych form wyrazu. Efekty tych dgzen bywa-
ly czystym wyrafinowaniem i by¢ moze stad zrodzita si¢ opinia
0 ,,przero$cie formy nad trescig”.

Popularne w poezji barokowej SrodKki stylistyczne:

« Kontrast — poeci baroku lubili jaskrawe przeciwstawienia i czgsto
utwor budowali na antynomiach: biel — czern, mito$¢ — Smieré, itd.

* Brzydota — stala si¢ srodkiem ekspresji, prawdziwym 1 silnie
dziatajagcym sposobem przekazywania bolu, opisu rozkladu cia-
1a, cierpienia.

* Paradoks — sformutowanie zaskakujace swoja trescia, na po-
z0r bez sensu, sprzeczne z logika — lecz po przemysleniu ujaw-

niajgce nieoczekiwang prawdg. Na przyklad w sonecie Do trupa
takim zaskoczeniem sg podobienstwa zakochanego i zmartego,
wyeksponowane przez poete.

» Oksymoron — to prosty paradoks, potaczenie dwoch sprzecznych
wyrazow, np. gorgcy mroz, Sliczny brzydal, zywy trup.

* Hiperbola — wyolbrzymienie — przesadne przedstawienie jakiegos
zjawiska, np. umieram z rozpaczy.

 Anafora — wielokrotne powtorzenie tego samego zwrotu na po-
czatku kolejnych werséw, np. ,,nic to” w wierszu Cnota grunt
wszystkiemu.

* Inwersja —niezwykly, ,,powykrecany” i poprzestawiany szyk (ko-
lejnos¢) wyrazow w zdaniu, np. ,.ktoérych kazdy, poki zyw, niech,
jesli chee, zazyje”.
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Epoka literacka — TEST

TEST Z BAROKU

1. Swiatopoglad barokowy charakteryzuje sie:

a) przekonaniem o nietrwatosci $wiata i znikomosci ludzkich
spraw
b) wiarg w potege rozumu ludzkiego

¢) przeswiadczeniem, ze czlowiek jest spadkobiercg Boga
na Ziemi

d) optymizmem plynacym z prze§wiadczenia o boskiej har-
monii $wiata

2. Ktore z ponizszych wydarzen mialy miejsce w epoce ba-
roku i wplyne¢ly na histori¢ XVII wieku?

a) rozw0j drukarstwa

b) kontrreformacja

¢) wyprawy krzyzowe

e) wielkie odkrycia geograficzne

3. Ktére z wymienionych cech przypiszesz sztuce baroku?

a) prostota i harmonia

b) spokoj i symetria

¢) dekoracyjno$¢ i przepych
d) symetria i proporcje

4. W okresie baroku tworzyk:

a) Leonadro da Vinci
b) Rembrandt

c¢) Rafael Santi

d) David

5 Ktére z podanych nizej cech sa typowe dla malarstwa
barokowego?

a) spokdj i monumentalno$é

b) kontrast swiatta i mroku

c) brak perspektywy

d) operowanie pastelowg barwa

6. Jestes barokowym poeta. Podarujesz swojej ukochanej

wiersz, w ktérym:

a) opiszesz pigkno $wiata i domu, ktory stworzycie,

b) napiszesz kunsztowny dhugi utwér nawiazujacy do antycz-
nej piesni pochwalnej,

¢) zaszokujesz ja najdziwniejszymi opisami elementow jej urody,

d) napiszesz nowelg o mitosci.

7. Ktora z definicji sarmatyzmu jest poprawna?

Sarmatyzm to:
a) zamilowanie do opowiesci o dawnych wojownikach

b) ideologia polskiego mieszczanstwa walczacego o prawa
polityczne

¢) model wychowania synéw magnackich

d) przekonanie, ze rodowdd polskiej szlachty wywodzi si¢
od starozytnego plemienia Sarmatoéw, uosabiajacych cno-
ty rycerskie.

8. Przeczytaj ponizszy tekst:

Z pozoru Morsztyn wydaje si¢ poetq, ktory pisze swe wier-
sze dla zabawy i rozstaje si¢ z nimi bez zalu, uznajqc ze sq
przelotng przygodq intelektualng. Ten pozor jest jednak wy-
pracowany. W rzeczywistosci poeta przypomina szlifierza
diamentow, ktory wciqz jest niepewny czy obrane ksztatty
i proporcje wydobywajq peilny blask, czy nowe spojrzenie
przez szkto nie odkryje bledu.

(za: Czestaw Hernas Barok)

Badacz baroku, Hernas, nawiazuje do nast¢pujacego fak-
tu z Zycia poety:
a) Morsztyn byl mato znany i popularny w swoich czasach.

b) Morsztyn nie publikowat swoich wierszy tworzyt je na po-
zor na uzytek dworski, dla zabawy.

¢) Morsztyn nie byt poeta, tylko szlifierzem diamentow.

d) Morsztyn byt nadwornym trefnisiem krolewskim.

9. Wedlug autora powyzszego tekstu:

a) Morsztyn pisat dla zabawy i przygody.

b) Morsztyn uznawat poezj¢ za przygodg intelektualna.

¢) Morsztyn tak naprawde¢ powaznie traktowat swoje utwory,
pozornie jednak udawal, ze sg zabawa.

d) Morsztyn byt stabym poeta, jego wiersze byty petlne bledow.

10. W podanym nizej fragmencie wiersza Do trupa Jana
Andrzeja Morsztyna

Lezysz zabity i jam tez zabity

Ty strzalg Smierci, ja — strzalg mitosci,

Ty krwie, ja w sobie nie mam rumianosci
Ty jawne swiece, ja mam plomien skryty...

zasadg kompozycyjng tekstu jest:

a) gradacja

b) kontrast

¢) podobienstwo
d) porownanie

11. Oto fragment wiersza Daniela Naborowskiego Do Anny:

Z czasem wszystko przemija, z czasem biezq lata,

Z czasem panstw koniec idzie, z czasem tego swiata,
Z czasem stawa dowcip i rozum niszczeje,

Z czasem gtladkosc, uroda, udatnosc¢ wiotszeje...
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Jaki zabieg poetycki zastosowal poeta?

a) kontrast
b) paradoks
¢) anafora
d) inwersja

12. Ktére z wymienionych ponizej Srodkow artystycznych
zastosowano w podanym fragmencie wiersza Jana Andrze-
ja Morsztyna Niestatek?

Predzej kto wiatr w wor zamknie, predzej i promieni
Stonecznych drobne kqski wzenie do kieszeni,
Predzej morze burzliwe grozbg uspokoi,

Predzej zamknie w gars¢ swiat ten, tak wielki jak stoi,
Predzej piescig bez swojej obrazy ogniowi

Dobije, predzej w sieci obloki potowi...

a) antytezy

b) paradoksy
¢) por6wnania
d) oksymorony

13. W podanym nizZej fragmencie wiersza J. A. Morsztyna
Bierzmowanie wskaz oksymoron.

Placzesz — w ognistej tonie serce wodzie,
Smiejesz sie — storice goretsze w pogodzie,
Gniewasz sig — strach mig wraz z mitoscig piecze,
Laskawas — a ktoz przed laskq uciecze...

14. Napisz krotka notatke o specyfice polskiego baroku.

Notatka to kilka zdan punktujgcych najwazniejsze fakty. Nie

oceniaj, nie puszczaj wodzy fantazji. W notatce powinny si¢

znalez¢ informacje, ze:

* Rzeczpospolita byt wowczas mocarstwem rzadzonym przez
elekcyjnych krolow.

* Ustrdj panujacy to demokracja szlachecka.

* Zjawiskiem specyficznym dla barokowej Polski byt sarma-
tyzm — czyli zespot wartosci taczacy kulture szlachecka.

« Ze wzorem epoki szlacheckiej byt Sarmata.

+ Ze wytworem tej kultury stat sie portret trumienny i portret
sarmacki.

15. Ktéry z wymienionych nizej bohaterow polskiej litera-
tury nie jest typem sarmackim?

a) Onufry Zagloba z Trylogii Henryka Sienkiewicza

b) Soplica — Sedzia z Pana Tadeusza Adama Mickiewicza
¢) Macko z Bogdanca z Krzyzakow Henryka Sienkiewicza
d) Czesnik Raptusiewicz z Zemsty Aleksandra Fredry

16. Rozpoznaj styl barokowy:

a) Tata nie wraca ranki, wieczory, we tzach go czekam i trwodze
Wezbraly rzeki, petne zwierza bory i petno zboéjcow na
drodze

b) Swiat — morze, czlowiek okret od burzy niesiony,
Przygody — skryte skaly, szczescie — wiatr szalony
Wigc tu papiez z kardynaty,

¢) Wiec tu papiez z kardynaly,
Cesarz ze swoimi kaptany
Szli sq k niemu z chorggwiami

d) Satyra prawde mowi, wzgledow sie wyrzeka
Wielbi urzqd, czci kréla, lecz sadzi cztowieka

17. Stanistaw Grochowiak jeden ze swoich wierszy zaczy-
na nastepujgco: Dla zakochanych to samo staranie co dla
umartych

Jest to wyrazne nawigzanie do:

a) Romea i Julii Szekspira

b) Sonetu do trupa Morsztyna

¢) Fraszki Jana Kochanowskiego Do Hanny
d) Wiersza Daniela Naborowskiego Do Anny

18. Przeczytaj tekst:

Nigdy nie ukazano lepiej, do jakiego stopnia pienigdz wyob-
cowuje ze spoleczenstwa. Harpagon zna smak przerazajgcej
samotnosci — wszyscy mu ktamiq, wszyscy starajq sie jedynie
o to, by go wykorzysta¢ [...] Konstrukcja sztuki ma precyzyj-
nosc¢ maszynerii, a skgpstwo ukazane jest w bezlitosnym swie-
tle, ktore ruchomym blaskiem oblewa ze wszystkich stron cal-
kowicie obojetng twarz uosabiajgcego je czlowieka

Bohater sztuki nosi tzw. imie znaczqgce, spotykane juz zresz-
tq w komediach tacinskich (lac. harpagon oznacza rabusia,

tupiezce )”
Tadeusz Boy — Zelenski (thumacz literatury francuskiej,
m.in. Moliera)

Czy pieniadze przynosza skapcom samotno$¢? Napisz roz-
prawke na ten temat, na podstawie znajomosci sztuki Mo-
liera, a takze innych tekstéw kultury wlasnych obserwacji.

+ Stawiasz tezg, ze skapstwo i zbyt wielka mito$¢ do pienig-
dzy oznaczaja samotnos¢.

» Podajesz przyktad — los Molierowskiego Harpagona, spo-
sob w jaki patrzy na $wiat, jakie wyznaje wartosci i jak po-
strzegajg go inni,

* Przytaczasz inne przyktady: Samotnego i zgorzkniatego
Scrooge’a z Opowiesci Wigilijnej albo okrutnego Pana z
Dziadow,

» Odwotujesz si¢ do wlasnych lektur, obserwacji, ogladanych
filmow, nawet basni, literatury mtodziezowe;j (posta¢ samot-
nego bogacza wystepuje na przyktad w Szalenstwach Pan-
ny Ewy Kornela Makuszynskiego)

* W podsumowaniu jeszcze raz potwierdzasz tezg: Pieniadze
przynosza samotnos¢, lek o ich utratg, nieufno$¢ wobec oto-
czenia. Lepiej czasem mie¢ mniej pienigdzy, a wigcej przyja-
cidt, podzieli¢ si¢ kromkg chleba niz zaznawaé bogactwa i w
wielkim, pustym domu.

ODPOWIEDZI

Odp. 1 a); Odp. 2 b); Odp. 3 ¢); Odp. 4 b); Odp. 5b); Odp. 6 c);
Odp. 7 d); Odp. 8b); Odp.9c); Odp. 10 b); Odp. 11 ¢); Odp. 12 b);
Odp. 13 ognista woda; Odp. 15 c); Odp. 16 b); Odp. 17 b);
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WYKORZYSTANIE PRZYSEOWIA (PORZEKADLA)

Zamiast cytatu moze by¢ rowniez przystowie. Wykorzystane sensownie, inteligentnie, moze nawet dowcip-
nie, sprawi, ze praca bedzie ciekawsza, a w dodatku czesto dos¢ abstrakcyjny temat uczyni bardziej ,,ludz-
kim”. Metody sa rozne: albo wokot jednego powiedzenia budujemy caty wstep, albo po prostu w pewnym
fragmencie odwolujemy si¢ do niego.

Wstep do pracy na temat WEADZA ODCZEOWIECZA LUDZI

,, Punkt widzenia zalezy od punktu siedzenia” — mawiajq Polacy. I trudno si¢ z tym porzeka-
diem nie zgodzié. Bias z Prieny ma racje w tym sensie, ze wladza pozbawia zdolnosci myslenia
w kategoriach zwyklego czlowieka. Oczywiscie, rodzi sie pytanie: czy to wina wiladzy, czy tez
ludzi, korzy tym negatywnym tendencjom ulegajg? Byc moZze, uda sie odpowiedzie¢ na to pytanie,
kiedy przyjrze sie blizej kilku bohaterom literackim.

PLUSY:

* powiedzenie znane z j¢zyka potocznego zostato bardzo dobrze potaczone z problemem konflik-
tu pokolen — ten z kolei zostal ciekawie, przekonujaco i oryginalnie wyjasniony (walka mtodych
o wlasng odrebnosé);

* mamy tutaj i powiedzenie, i cytat;

* godne uwagi jest wykrzyknienie w przedostatnim zdaniu — wida¢, ze autor nie bedzie nudzit i ,,re-
ferowal”, ale ze autentycznie obchodzi go to, o czym pisze.

Wstep do pracy na temat MEODOSC — OBRAZY LITERACKIE

,,Jak przystowia sie sprawdzajq: «mtody to i glupin” — Spiewata Edyta Geppert. Nalezatoby jed-
nak zapytac¢: dlaczego ,,gtupi”? I wedtug kogo ,,glupi”? Nie kazdy jest w stanie zrozumie¢ mio-
dos¢, ktora ,,wylatuje ponad poziomy”, ktora nie chce by¢ ograniczana konwenansami, nie za-
mierza wttaczaé sie w obowiqzujgce schematy myslenia i postepowania, ktora najwyzej ceni
spontanicznos¢ i pomystowosc.

PLUSY:
* cytat z piosenki jest jednoczes$nie przywotaniem popularnego powiedzenia;
* wstep pomyslany jako polemika z przystowiem.

Wstep do pracy na temat RODZICE I DZIECI — PORTRETY LITERACKIE

Konflikt pokolen wydaje sie stary jak Swiat. I czy moze to dziwic, skoro nawet dzis wielu dorostych
uwaza za niezwykle stuszng zasade ,, dzieci i ryby glosu nie majq”’? Generacja ,,starych” przeko-
nana jest zwykle, ze wie lepiej, nawet bez wystuchania racji myslgcych inaczej.

Z drugiej strony trzeba tez przywolaé znang sentencje Kochanowskiego: ,, By rozum byt przy
miodosci/ Nigdy takiej obfitosci”. Dojrzatos¢ i racjonalizm to cechy, ktorych pokoleniu dopiero
wchodzqcemu w dorostos¢ z pewnoscig brakuje... Dowody na to, zZe jest inaczej, nietrudno
znalezé w naszym codziennym zyciu, ale tez na kartach literatury.

NAWIAZANIA DO WSPOLCZESNOSCI

Twoj wstep bedzie ciekawy, jesli pokazesz w nim, ze poruszany przez Ciebie problem nie nalezy do spraw
przebrzmiatych, lecz jest wcigz aktualny. Jak to zrobi¢? Nawigzaé do wspotczesnych problemow, wyda-
rzen, przyktadow z zycia wzigtych, faktow znanych z aktualnych gazet. Dowiedziesz w ten sposob, ze po-
trafisz my$le¢ oryginalnie, umiesz taczy¢ fakty, ale rOwniez — co nie mniej wazne — jeste$ osoba cickawa
$wiata, zorientowang w obecnym zyciu spoteczno-kulturalnym.
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Wstep do pracy na temat ROZNE OBRAZY DOMU W LITERATURZE

Wiele mowi sie wspolczesnie o kryzysie rodziny. O tym, Ze nie jest dobrze, raczej nie trzeba niko-
go przekonywac. W zwigzku z dzisiejszym tempem zycia coraz mniej jest czasu na dom, przesta-
Jja liczy¢ sie wartosci, ktore od zawsze spajaly rodziny. Mam jednak powazng wqtpliwosé: czy to
rzeczywiscie sprawa czasu? Dzisiejszego czasu? Niektorzy, zwlaszcza starsi, powiadajq czesto:
kiedys bylo inaczej... Czyli jak? Dobrze? Swietnie? Idealnie? Alez skqd! Nigdy nie istnialy tylko
udane, pelne mitosci i zrozumienia rodziny. Nigdy tez dom nie byl wylqcznie siedliskiem nienawi-
Sci i zla. Rozny bywalt stosunek do rodziny, roznie uktadaly sie w niej relacje. Wszystko dlatego,
ze dom — to przeciez my sami.

PLUSY:

* skrotowosé, lecz jednoczesnie bogactwo tresci;

* duzo znakéw zapytania — i duze napigcie, wyrazajace zaangazowanie autora;
* zaskakujaca i madra pointa.

Wstep do pracy na temat BIOGRAFIA KLUCZEM DO ODCZYTANIA DZIEEA

Jak dowodzq listy bestsellerow, najwigkszym zainteresowaniem czytelnikow cieszq sig ostatnio
dzienniki, wspomnienia i biografie znanych postaci, takze pisarzy. Oczywiscie, zupeinie inna jest
obecna wiedza o zyciu na przyktad Marii Dgbrowskiej niz Jana Kochanowskiego. Chcielibysmy, co
naturalne, wiedzie¢ jak najwiecej —nie tylko po to, by zaspokoic¢ swojg ciekawosé, ale rowniez po to,
aby dzigki biografii lepiej zrozumiec dziela pozostawione przez pisarza potomnym. Jak bardzo zna-
Jjomosé biografii pomaga w ich zrozumieniu, moze swiadczy¢ chocby przykiad Adama Mickiewicza.

PLUS:
* dobry punkt wyjscia— wzmianka o niezwyktej dzi$§ popularnosci utwordw ,,okotobiograficznych”.

Wstep do pracy na temat MEODOSC

Wspolczesna rzeczywistos¢ to bez wqtpienia czas miodych. Czesto — i chyba nie bez racji
— mowi sig nawet o panujgcym dzis kulcie mlodosci. To miodziez wygrywa w konkursach o pra-
ceg, jest obecna w mediach, w kulturze rozrywkowej, to do miodziezy kierowane sq filmy czy re-
klamy. W kulturze obrazkowej, a ta obecnie dominuje, nie ma miejsca na staros¢, spychang na
margines, a czesto po prostu wysmiewanq. W literaturze stosunek do miodosci bywat rozmaity:
od romantycznego kultu po przekonanie, zZe tylko doswiadczenie i niemiody wiek to prawdziwa
wartos¢. Dowiodg tego podane przeze mnie przyklady.

PLUS:
* bardzo trafne obserwacje o wspotczesnym kulcie mtodosci.

WYJASNIENIE PROBLEMU (MOTYWU, HASEA), KTORY POJAWIA SIE
W TEMACIE

Mozesz pokusi¢ si¢ o wlasne interpretacje zagadnienia (wyjasnic, jak rozumiesz tolerancje, cywilizacjeg, wia-
dzg) albo skorzysta¢ z definicji zawartej w encyklopedii czy stowniku jezyka polskiego i skonfrontowac ja
z potocznym rozumieniem danego stowa. Uwaga jednak! Nie chodzi tu o sucha, rzeczowa notkg zawieraja-
cg informacje oczywiste. Musisz napisa¢ o tym problemie co$ niebanalnego. Swojego. A przede wszystkim
—pokazac, ze konkretny problem jest niejednoznaczny, ze mozna go réznie rozumie¢, réznie interpretowac.

Wstep do pracy na temat WEADZA

Wiadza. Dla jednych to poczucie sity, mozliwos¢ kierowania ludzmi, spetnienie marzenia o byciu
kims$ waznym. Innym kojarzy si¢ wylgcznie z uciskiem i brakiem zrozumienia dla problemow zwy-
klych smiertelnikow. Bywa pociggajqgca i niebezpieczna jak narkotyk. I nie sposob od niej uciec
— o wladzy styszymy nie tylko za posrednictwem telewizji, ale rowniez w szkole, pracy, domu. Czy
mozna sig dziwié, ze wladza jest tak czesto tematem utworow literackich?

PLUSY:
* problem widziany z réznych perspektyw — samego wladcy, ale i poddanych — i rozumiany sze-
roko: wtadza w domu, pracy, szkole;
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Wstep do pracy na temat BIOGRAFIA KLUCZEM DO ODCZYTANIA DZIELA

Czym jest biografia? Kilka suchych faktow, daty urodzenia i Smierci, Slubow i rozwodow? Mapa
miejsc: gdzie mieszkal, pisat albo podrozowat? Te informacje jestesmy w stanie zgromadzic.
Ale jest tez coS, co zwykio si¢ nazywaé biografiq duchowq. Skiadajq si¢ na niq intensywne uczu-
cia, spotkania z ludzmi, intymne przemyslenia i doswiadczenia. Niestety, dla nas, wspotczesnych
odbiorcow, ten prawdziwy klucz do tworczosci jest zwykle niedostepny. Z koniecznosci wytawia-
my wiec ,,suche fakty” i staramy si¢ dzigki nim lepiej zrozumie¢ konkretne dzieta. Ta ,, biografia
zewnetrzna” jest wiec niedoskonatla, ale nie bezuzyteczna. O tym, jak duze jest jej znaczenie,
Swiadczy choc¢by przykiad tworczosci Adama Mickiewicza.

PLUSY:
* polemiczne podejécie do tematu: przywotanie réznych rodzajow biografii.

Wstep do pracy na temat PATRIOTYZM CZY ZDRADA? O KONRADZIE WALLENRODZIE
— DYSKUSYJNIE

Wydawaé by sig¢ moglo, ze patriotyzm jest terminem jednoznacznym — to przeciez stuzba w interesie
kraju. Ale stuzy¢ mozna nawiele sposobow. Zdarza sig, ze ocenia sig je roznie—wzaleznosciod czasu
historycznego, dominujgcej polityki czy dostepu do materiatow zrodtowych. Te niejednoznacznosé
patriotyzmu pokazujq dobitnie tworcy literatury — z autorem ,, Konrada Wallenroda” na czele.

PLUS:
* podkreslenie niejednoznacznosci stowa ,,patriotyzm” — zapowiedz pracy uporzadkowanej, w ktorej
autor bedzie szukat argumentéw i na ,tak”, i na ,,nie”.

Wstep do pracy na temat MEODOSCI W LITERATURZE

Mitodos¢ — to znaczy co? Wiek? Tak uwaza sie najczesciej. A przeciez to nie do konca prawda.
A moze wigksza wrazliwos¢? Bardziej emocjonalny odbior swiata? Idealizm? Naiwnos¢? Beztro-
ska? Sktonnosc¢ do ekstrawagancji? Impulsywnosé¢? Jesli tak, to znam wielu miodych, ktorzy sq
starcami, i wielu starszych, ktorzy pozostali miodzi.

POLEMIKA Z TEMATEM

Jesli cheesz przekonad nauczyciela, ze potrafisz mys$le¢ samodzielnie, ze nie boisz si¢ odwaznych sadow
i ryzykownych tez — masz ku temu $wietng okazj¢ wiasnie we wstepie. Jak ja wykorzysta¢? Na przyktad
polemizujac z mysla zawartg w temacie! Twoje wypracowanie musi by¢, rzecz jasna, zgodne z tematem — to
warunek podstawowy. Nie oznacza to jednak, ze musisz si¢ zgadzac z postawiong w temacie tezg, ze spo-
sobem, w jaki zostat on sformutowany, albo z wplecionym wniego cytatem. Piszesz np. o problemie wia-
dzy wutworach literackich — to jest tematem wypracowania. Czy jednak musisz si¢ zgadza¢ ze stwierdze-
niem, ze ,,wladza odcztowiecza ludzi”? Nie!

Wstep do pracy na temat WEADZA ODCZEOWIECZA LUDZI

Nie jest zadnym odkryciem stwierdzenie, ze lubimy mowic Zle o osobach sprawujgcych wladze.
Obwiniamy je o cale zlo Swiata, posqdzamy o najgorsze cechy charakteru, egoistyczne
cele iniemoralne metody postgpowania. Tego rodzaju populistyczne poglgdy sq niestychanie no-
Sne nie od dzis, poniewaz nie od dzis podwladni wladzy nie lubiq. W tego rodzaju poglady wpisu-
Jje si¢ stwierdzenie Biasa z Prieny — moim zdaniem, mocno przesadzone. Nie jest przeciez praw-
dq, ze najszlachetniejszy czlowiek, ktory zyskuje wladze, staje sig cynikiem, oszustem i degenera-
tem. Owszem, niektorych, zwlaszcza ludzi stabych psychicznie, wiadza moze zdeprawowac. Ale
nie musi. Dowodem na to moze by¢ literatura, ktorej tworcy pokazujq rozmaity wphyw wladzy na
postepowanie i osobowos¢ cztowieka, opisujqc zarowno przykiady pozytywne, jak i negatywne.

Wstep do pracy na temat BIOGRAFIA KLUCZEM DO ODCZYTANIA DZIEEA

Nie ulega wqtpliwosci, ze biografia autora to zwykle wazny kontekst dla dzieta literackiego. Czy
Jednak rzeczywiscie jest to klucz do odczytania calej tworczosci pisarza? Jak falszywy moze by¢
to trop, pokazuje przykltad wspolczesnego pisarza i felietonisty Jerzego Pilcha, laureata Nagrody
Literackiej NIKE za powies¢ ,, Pod Mocnym Aniotem” ...
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To samo dotyczy, oczywiscie, wszystkich innych tworcow. Ktorys zpisarzy powiedzial kiedys,
ze wszystko, o czym pisze, ma zrodlo wjego osobistym Zyciu, co nie znaczy, ze pisze o sobie.
Biografia jest wiec waznym kontekstem dla utworow literackich, ale nie jest to kontekst jedyny,
najwazniejszy i dajgcy odpowiedzi na wszystkie pytania poszczegolnych dziel. Dowodem na to
moze by¢ tworczos¢ Jana Kochanowskiego.

PLUSY:
« trafhe odwotanie si¢ do postaci i twdrczosci Jerzego Pilcha;
* godna podziwu wiedza o tym wspotczesnym pisarzu.

Wstep do pracy na temat ,KAZDA EPOKA MA WEASNE CELE”. KTORA JEST CI NAJ-
BLIZSZA?

Przytoczone w temacie zdanie Adama Asnyka pochodzi z popularnego wiersza ,, Do mtodych”.
Samo zdanie wydaje mi si¢ kontrowersyjne. Czy rzeczywiscie , kazda epoka ma swe
wlasne cele”? Wielu wybitnych historykow literatury wskazywato na zasadnicze podobien-
stwa migdzy niektorymi epokami, na przykiad oswieceniem i pozytywizmem albo romantyzmem
i Mtodg Polskq. A zatem, postugujqc sig okresleniem poety, ,,cele” tych epok byly na pewno nie
tyle identyczne, ile w jakis sposob do siebie podobne.

PLUSY:
* przekonujaca polemika ze stowami Asnyka (odwotanie do wiedzy historycznoliterackiej);
« shuszne wskazanie niejasnosci stow poety.

WSTEP ARTYSTYCZNY

To pomyst dla 0séb z zacigciem pisarskim. Pozwala stworzy¢ naprawdg oryginalny wstep. Najwazniej-
sze jednak, by nie przesadzi¢. Pamigtaj, Ze piszesz wypracowanie, a nie opowiadanie — elementy literackie
mogg ubarwié prace, ale nie powinny jej zdominowac. Trzeba tez uwazac, by nie popasé w banat i grafo-
mani¢ — zamiast zaciekawi¢ nauczyciela, po prostu go zirytujesz.

Wstep do pracy na temat WEADZA ODCZEOWIECZA LUDZI

Mprok nocy roswietlat tylko plomien swiecy. Przy stole siedzialy trzy osoby, ktorych twarzy nigdy
wczesniej nie widziatem. Nie bardzo wiedzialem, o czym rozmawiajg — przekrzykiwaly si¢ na-
wzajem, to znow szeptaly, ale nie rozumiatem zZadnych stow. Po kilku chwilach zaczgtem wy-
tapywaé imiona, ktorymi zwracali si¢ do siebie. Kreon, Makbet, Balladyna... Przerazal mnie
sposob, w jaki mowili. I to, o czym mowili. Czyzby koniec swiata? Nie bytem pewien... Co to byto?
Sen, wizja, efekt ,, przeuczenia”? Tego nie dowiem si¢ nigdy ...

PLUSY:
* styl: pytania retoryczne, zawieszenia gtosu, zdania krotkie potgczone z rozbudowanymi.

ODWOLANIE DO CYTATU ZAWARTEGO W TEMACIE

Pisali$my juz o tym, ze jesli w temacie pojawia si¢ cytat, to pod zadnym pozorem nie wolno go zignoro-
wac! Nie trzeba zna¢ autora najmadrzejszej nawet sentencji, trzeba natomiast pokazac, ze zdanie jego rozu-
miesz i jako$ si¢ wobec tej mysli ustosunkowujesz. Bardzo dobrym miejscem na te odniesienia jest wstep.
A przy okazji to takze §wietny sposob dla tych, ktorzy gltowia sig, jak zaczac.

Wstep do pracy na temat , MEODOSCI! TY NAD POZIOMY WYLATU]J!” - TWOJE RE-
FLEKSJE NA TEMAT MEODOSCI

Kiedy w czasach Mickiewicza publicznos¢ poznata ,,Odg do miodosci”, z ktorej pochodzi
umieszczony w temacie cytat, reakcje byly krancowo odmienne. Od plomiennego zapatu mio-
dych odbiorcow po bezlitosng krytyke pokolenia starszego — za brak umiaru, zbytnig emocjo-
nalnos¢ i nawoltywanie do swoistej mlodzienczej rewolucji. Dzis stowa Mickiewicza ,, Mlodosci!
Ty nad poziomy wylatuj!” sq powszechnie znane i czesto cytowane.
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PLUSY:
* krytyczny stosunek do stéw starozytnego medrca — dobrze uzasadniony;
» odwaga wyrazania sadéw niepopularnych, innych niz powszechnie obowiazujace.

Wstep do pracy na temat ,CZEOWIEK JEST NATURY PIELGRZYMIE]". MOTYW WE-
DROWKI W TEKSTACH KULTURY

,, Czltowiek jest natury pielgrzymiej” — twierdzi Cyprian Kamil Norwid. Od wiekow rowniez pisa-
rze uwazali wedrowke za metafore ludzkiego losu. Czy stusznie? Czltowiek dqzy przeciez do stabi-
lizacji. Chce zakotwiczy¢ sig w jakims miejscu — wiasnym domu, miescie, panstwie. Wsrod bliskich
ludzi, a nawet w miejscu pracy. Niemal przy kazdej okazji zyczymy sobie spokoju, gdyz on wlasnie
najczesciej uznawany jest za upragniony cel naszego zycia. Mimo to uwazam, ze Norwid ma racje.

PLUSY:
« autor nie traktuje wedréwki jedynie w sensie dostownym (zmiana miejsca pobytu), lecz odczytuje
ja w ciekawy, wieloznaczny sposob;

WYKORZYSTANIE CYTATU, ODWOLANIE DO AUTORYTETOW

Choc¢bys$ byt najmadrzejszym cztowiekiem na §wiecie i przeczytat niezliczona liczbe ksiazek, jesli bedziesz
nieustannie powtarzal: ,,ja uwazam”, ,,jestem przekonany”, ,,moim zdaniem” — wyjdziesz na zapatrzonego
w siebie madrale. Jak tego unikng¢? Odwotywac si¢ do zdan i opinii innych os6b. Oczywiscie, mozesz si¢
z tymi opiniami zgadza¢ lub nie, moga one potwierdza¢ Twoje tezy albo wrecz przeciwnie. Bez watpienia
jednak warto przywotywac cudze ztote mysli, ale, oczywiscie, zwiazane z tematem! Uatrakcyjniaja one pracg.

Wstep do pracy na temat RODZICE | DZIECI — PORTRETY LITERACKIE

,, Nie mozna by¢ dos¢ wybrednymwwyborze rodzicow -z ironiq stwierdzita kiedys Maryla Wolska.
Zdanie mozna by rowniez odwroci¢: nie mozna by¢ tez wybrednym w wyborze wiasnych dzieci.
Rodzina, przynajmniej w zatozeniu, to takze wzajemna mitos¢ i akceptacja. Wiadomo jednak,
Ze uczucia miedzy rodzicami a dzieémi sq czesto o wiele bardziej skomplikowane. Nietatwo tez
o wzajemngq akceptacje, ktorej brak prowadzi czesto do rozmaitych konfliktow. Potwierdzajg to
przyktady bohateréw znane z literatury.

PLUS:

* przywolany cytat ma charakter zartobliwy, a elementy humorystyczne s3 w wypracowaniu
—nie tylko we wstgpach —bardzo cenne, bo przetamujg szkolny, napuszony, czgsto pompatyczny
ton rozwazan.

Wstep do pracy na temat CALA LITERATURA OPOWIADA O MORALNOSCI

Zdaniem Davida H. Lawrence’a, cata wielka literatura opowiada o moralnosci. Inaczej uwaza
Jerzy Pilch, polski pisarz wspolczesny, ktory w jednym z wywiadow prasowych wyrazit opinig,
ze zasadniczymi tematami wielkiej literatury sq picie i Smier¢. Jeszcze inne zdanie na ten temat ma
niemiecki krytyk literacki Marcel Reich-Ranicki. W telewizyjnym programie uznat on, ze wybitne
sq jedynie ksigzki, ktore opowiadajg o wspolczesnosci, o dzisiejszym swiecie i dzisiejszych boha-
terach. Kto ma racje? I czy ktos w ogole musi mie¢ racje? Wszelkie ogolne zdania: literatura to,
literatura tamto — w ogole mnie nie przekonujg. Nie ma jednego zasadniczego tematu literatury,
takjaknie majednego, stusznego sposobu opowiadania. Sq, oczywiscie, tematy wazne i mniej wazne.
Do tych niezwykle istotnych nalezy bez wqtpienia problem moralnosci.

Wstep do pracy na temat MOTYW PRZYRODY W LITERATURZE

., Patrze na gwiazdy gorne i kwiaty polne” — pisze Staff. Ktoz z nas nie przezywat podobnych chwil
bliskiego kontaktu z naturq? Mimo niestychanego rozwoju techniki i calego naszego zabiegania
weigz uciekamy w Swiat przyrody, ktory to nas zachwyca, to znow przeraza —wydaje sie bliski, a za
chwile zupelnie nieodgadniony... By¢ moze, wlasnie z powodu tej niejednoznacznosci, z powodu
tajemnicy, jaka nierozerwalnie wigze sig z przyrodg, jest to temat tak czesto poruszany w tekstach
literackich — od czasow najdawniejszych po wspolczesne. I tylko artysci, jak sqdze, sq w stanie
prawdziwie sig z tq tajemnicq zmierzyc.
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Wstep do pracy na temat WAZNE WYBORY BOHATEROW LITERACKICH

Dylematy Konrada Wallenroda wydajq sig jakby z innego swiata — odbieramy je jako wymyslone
przez pisarza, nie do konca rzeczywiste. Tymczasem — co pokazata miedzy innymi profesor Maria
Janion w swojej ksigzce ,, Zycie posmiertne Konrada Wallenroda” — wallenrodyzm sta sig nie tyl-
ko postawq wazng dla swiadomosci wielu nastgpnych pokolen Polakow, ale tez wybierang przez
nich metodq dziatania.

TEORETYCZNO-OSOBISTE UWAGI NA TEMAT PROBLEMU
(MOTYWU)

Chodzi o to, by wyjasni¢, jak Ty rozumiesz poruszony w temacie problem, motyw; jakie ogolne reflek-
sje nasuwa Ci jego sformutowanie lub w ogole jakie mysli przychodza Ci do glowy w zwigzku z nim. Ten
sposob daje wiele swobody, ale jest nietatwy. Wazne, by Twoje refleksje byly odwazne, zadziorne, niety-
powe. Mozna nawet polemizowac z samym sformutowaniem tematu — w koncu nauczyciel réwniez moze
nie miec racji.

Wstep do pracy na temat WEADZY W LITERATURZE

Zmieniajq si¢ insygnia wiadzy — kiedys korona, jabtko, berto, dzis marszatkowska laska albo luk-
susowy samochod — ale jej mechanizmy wcigz pozostajq te same. Jest w cztowieku cos, co powo-
duje, ze pragnie on rzqdzi¢ innymi, kierowal, wydawac polecenia, a jednoczesnie przyjmowac
hotdy, budzic respekt. Przerazajqce, jak wiele potrafimy zrobi¢ dla wladzy. Jak bardzo potrafimy
sig od niej uzaleznic. Tak jest dzisiaj, czego przykiady widzimy kazdego dnia nie tylko w telewizji,
ale i wokot siebie. I tak bylo zawsze, na co dowodow dostarcza literatura.

PLUSY:

* wstep wskazuje — shusznie! — ze problem wladzy to jeden z tych ponadczasowych;

* powtorzenia w tym wypadku pehnig funkcjg¢ paralelizmu (,,jak wiele”, ,,jak bardzo”, , tak jest dzisiaj”,
»tak byto zawsze”) i nie tylko nie sg bledem, lecz $wiadcza o stylistycznej sprawnosci autora.

Wstep do pracy na temat BIOGRAFIA KLUCZEM DO ODCZYTANIA DZIELA

Wydaje mi sig, ze niedobre sq wszelkie postawy skrajne: catkowite odrzucanie biografii jako ele-
mentu pomagajgcego w interpretacji utworu, ale tez upatrywanie w zyciorysie pisarza jedynej
mozliwosci zrozumienia dziela literackiego. Biografia jest wiec jednym z wielu kluczy pomagajg-
cych w odczytaniu poszczegolnych utworow — nie jedynym, ale niekiedy bardzo pomocnym. Tak
Jjest miedzy innymi w wypadku dziet Adama Mickiewicza.

Wstep do pracy na temat MEODOSCI W LITERATURZE

Mtodos¢ bywala przez pisarzy mitologizowana, wynoszona pod niebiosa. Zdarzato sig tez,
ze tworcy odnosili sie do niej niezwykle krytycznie. Powstato wokot mlodosci wiele stereotypow
— nie wszyscy mlodzi cheq sig przeciez buntowal, nie wszyscy sq pelni energii, nie wszyscy
majq nieustanng ochotg na niczym nieskrepowang zabawe. Aby to udowodnié, wystarczy blizej
przyjrzeé sie mlodziezy wspolczesnej. Albo siegngé do tekstow literackich.

PLUS:
» catkowite zaskoczenie: mtody autor pisze niejako... przeciwko mtodosci! A raczej — przeciwko
stereotypowemu podejsciu do niej.

Wstep do pracy na temat PATRIOTYZM

Wydawaé by sie moglo, ze patriotyzm jest terminem jednoznacznym — to przeciez stuzba w inte-
resie kraju. Ale stuzy¢ mozna na wiele sposobow. Zdarza sig, ze ocenia sig je roznie —w zalezno-
sci od czasu historycznego, dominujgcej polityki czy dostepu do materiatow zrodtowych. Te nie-
Jednoznacznos¢é patriotyzmu pokazujg dobitnie tworcy literatury — z autorem ,, Konrada Wallen-
roda” na czele.
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EGZAMIN GIMNAZJALNY — Wypracowanie

OPIS

OPIS PRZEZYC

We wstepie:

* podaj podstawowe informacje o postaci i krotko przedstaw wydarzenie, ktére wywotato jej przezycia.

W rozwinieciu:
* nazwij uczucia, doznania, emocje towarzyszace przezyciom,

* opisz zewngtrzne objawy, na podstawie ktérych mozna wnioskowaé o uczuciach, doznaniach, emocjach
(zmiana zachowania, zmiana wygladu),

* zastosuj:
— frazeologizmy np. (serce stangto mi w gardle),
— poréwnania (poczutam sie jak w siodmym niebie),
— wykrzyknienia (Cudownie! Ach!).
Uwaga!
O przezyciach wewn¢trznych mozemy wnioskowac na podstawie:
* wyrazu twarzy (usta wykrzywione grymasem),
* spojrzenia (jego oczy Isnity blaskiem),
« gestykulacji (zacisngf pigsci),
* sity i barwy glosu (glos mu drzaf).

W zakonczeniu:
* krytycznie podsumuj bohatera,
« zapisz refleksje na temat opisanego przezycia.

OPIS SYTUAC]I

We wstepie:

* przytocz okoliczno$ci zdarzenia
— wskaz miejsce, czas,
— wymien uczestnikow,
— podaj przyczyny.

W rozwinieciu:

« zaprezentuj zdarzenie tak, jakbys byt jego naocznym $wiadkiem,
« zrelacjonuj wydarzenie gtowne,

* zapisz informacje o wydarzeniach towarzyszacych,

* zdynamizuj narracj¢ poprzez uzycie czasownikow
— (najlepiej w czasie terazniejszym) nazywajacych ruch,
— wskazujagcych na dziatanie
— oraz wyrazow typu:
nagle, wtem, znienacka, nieoczekiwanie, w pewnym momencie, niespodziewanie, raptem,

« stosuj krotkie zdania, rownowazniki zdan, zdania wykrzyknikowe, wyrazy dzwigkonasladowcze,
* opisz miejsce zdarzenia,
* opisz wyglad postaci.

W zakonczeniu:

« wskaz skutki zdarzenia,

« zapisz refleksje na temat zaistnialej sytuacji.
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OPIS PRZEDMIOTU:

We wstepie:

* napisz,
— co to za przedmiot,
—do czego stuzy,
— gdzie si¢ znajduje,
— kto jest jego wlascicielem.

W rozwinieciu:

* opisz cechy przedmiotu:
- wyglad,
— wielkos¢, ksztalt, kolor,
— tworzywo, z ktorego jest wykonany,
— powierzchnig,
— ozdoby,
— cechy charakterystyczne,

* przedstaw poszczegolne elementy przedmiotu, podaj ich cechy, zwrdé uwage na ich usytuowanie,

« zastosuj przymiotniki opisujace (plaski, prostokgtny) i oceniajace (pigkny).

W zakonczeniu:

» Uwzglednij wlasng ocene wygladu i przydatnosci opisywanego przedmiotu:
* Dlaczego zostat przez ciebie wybrany?

* Czym si¢ wyr6znia?

Uwaga!

Opisowi przedmiotu nalezy nada¢ tytut.

OPIS KRAJOBRAZU

We wstepie:

« scharakteryzuj typ krajobrazu:
gorski, nadmorski, miejski, nadrzeczny,

* podaj realia geograficzne: potozenie, kraj, uksztalttowanie powierzchni, pogod, por¢ roku, por¢ dnia.

W rozwinieciu:
* wskaz istotne elementy opisywanej rzeczywistosci,
« zastosuj wyrazy okreslajace potozenie elementow krajobrazu wzgledem siebie,

» zwro¢ uwage na charakterystyczne cechy opisywanych elementow: roslinnosé, zwierzgta, niecodzienne
zjawiska (fgcza, babie lato),

* Zwrd¢ uwage na barwy,

« okresl nastrdj,

* uzyj przymiotnikow
- opisujacych (pagorkowaty, wyzynny, gesty)
- oceniajacych (szary, ponury, pogodny),

» mozesz wykorzysta¢ czasowniki:
znajduje sie, widnieje, widzimy, dostrzegamy, mozna zauwazy¢, wyroznia sie , zwraca uwage, przycig-
ga wzrok.

W zakonczeniu:
* wyraz swoja opini¢ o krajobrazie:

— Jakie wrazenie na Tobie robi?

— Z czym Ci si¢ kojarzy?

— Czy lubisz ten rodzaj krajobrazu?
* przytocz opinie kolezanek/ kolegow.
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OPIS OBRAZU

We wstepie:

* nazwij dzieto sztuki, podaj autora, miejsce ekspozycji, okresl technike wykonania,
* okresl temat obrazu — zwr6¢ uwage na ile tytul wigze si¢ z tematem,

« okresl epoke i styl, do ktorego pasuje dzieto.

W rozwini¢ciu:

* opisz tematyke obrazu,

« zanalizuj kompozycj¢ ptotna, uwzglednij stosunki przestrzenne (wzajemne potozenie wzglgdem siebie

opisywanych elementéw obrazu):

— na pierwszym planie (to, co widzisz najblizej), najblizej,

— na drugim planie (to, co widzisz dalej), na dalszym planie, nieco dalej,

—w oddali, w tle, w glebi, tuz za, dalej, nieco dalej, po obu stronach,

— na wprost, w prawym gornym rogu, w lewym gornym rogu,

— w centrum, na wyeksponowanym miejscu,

— nieopodal, blizej, nieco blizej, blisko, przy, obok, z boku, kolo, w poblizu,

— ponad, powyzej, wyzej

— nizej, ponizej, w prawym dolnym rogu, w lewym dolnym rogu,

* zwr6¢ uwage na kontrasty na obrazie ( miejsca jasne, ciemne, uktad $wiatla i cieni),

* zwrd¢ uwage na barwy ( zrob sobie liste barw, ktore dominuja na obrazie),

« okresl nastrdj, jaki wywotuje dzieto:

—pogodny, radosny, cieply, beztroski, spokojny /ponury, przygnebiajqcy, chlodny, smutny, powazny, tajemniczy,

— uroczysty, podniosty/ codzienny, zwykdy.

Uwagal!

Opis elementow przedstawionych na pldtnie powinien by¢ potaczony z interpretacja dziela.

W zakonczeniu:

* wyraz swojg opini¢ o dziele sztuki:
— Jakie wrazenie na Tobie robi?
— Z czym Ci si¢ kojarzy?
— Czy lubisz ten rodzaj sztuki?

* mozesz przytoczy¢ opinie znawcdw na temat prezentowanego dzieta sztuki.

Porcelanowa lalka

Mam szcze$cie by¢ wiascicielka przepigknej, starej lalki.
Zabawka jest jedna z nielicznych pamiatek po prababci. Te-
raz stanowi ozdobe mojego pokoiku. Przypomina mi bto-
gie czasy dziecinstwa.

Lalka ma ok. 40 cm wysokosci. Utrzymuje pion dzieki
metalowemu stojakowi. Jest lekka i delikatna. Wykonano
ja zporcelany. Posiada mata, pucotowata twarzyczke. Wid-
nieja na niej duze, blekitne oczy z dtugimi rzesami, zgrab-
ny, odrobing zadarty nosek i petne, rozowiutkie, szeroko
usmiechnigte usteczka. Jej blond wlosy sg dhugie i kreco-
ne. Siegaja do pasa. Grzywka delikatnie opada na czoto. Na
glowe lalki wlozony jest kapelusz- ogromny, niebiesko —bia-
1y, obszyty koronka. Z przodu kapelusza, z lewej strony wid-
nieje kokarda, a na niej rézowa rdzyczka z trzema zieloniut-
kimi listkami i koralikami.

Lalka ubrana jest w dtuga, do ziemi, suknie, zapinang z
tylu na metalowe haftki. Trudno ja zdja¢, z uwagi na kru-
chos$¢ materiatu, z jakiego wykonana jest zabawka. Suknie

OPIS PRZEDMIOTU

uszyto z bigkitnego jedwabiu. Bufiaste rekawy zostaty wy-
konczone koronkg i tiulem. Stdjke wykonano z biatej, nie-
zwykle delikatnej tkaniny. Do sukni, z prawej strony, przy-
picta jest mata, owalna broszka. Przod stroju bogato ozdo-
biono koronka, dzianing i niewielkimi zlotymi kwiatami z
czarnymi koralikami w §rodku. D6t sukni obwiedziony zo-
stal biatym tiulem. W talii lalka przepasana jest szarfa- ta-
kiego samego koloru, jak kokarda na kapeluszu.
Zabawka ubrana jest ponadto w ptocienne pantalony i cie-
niutenkie biate skarpetki. Jej srebrzyste pantofelki maja wa-
ziutkie, lekko zadarte do gory noski.
W regku trzyma malg torebeczke obszyta fredzlami.
Charakterystyczng cecha lalki jest jej niepowtarzalny
urok i krucho$¢. Uwielbiam j3, moze dlatego, ze jako mata
dziewczynka nie lubitam bawi¢ si¢ lalkami i dopiero za-
czynam odkrywac pickno niektorych z nich. Tych wyjat-
kowych. Bo moja lalka — jest niewatpliwie jedyna w swo-
im rodzaju.
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OPIS OBRAZU

Albrecht Diirer — Czterej jeZdicy Apokalipsy

* Autorem dzieta Czterej jezdzcy Apokalipsy jest
pochodzacy z Niemiec renesansowy malarz Al-
brecht Diirer.

* Szkic Diirera $cisle wiaze si¢ z fragmentem Apo-
kalipsy sw. Jana, stanowi jego ilustracje. Jak suge-
ruje tytut drzeworytu, dzieto Niemca przedstawia
te cze$¢ widzenia Apostota, w ktorej jest mowa o
jezdzcach uosabiajacych wielkie nieszczescia —
wojng, gtod i Smier¢ oraz jednym, symbolizuja-
cym zwyciestwo Chrystusa i Ewangelii.

* Patrzac na drzeworyt, mamy nieodparte wrazenie,
ze malarz, jak gdyby na chwilg, zatrzymat nacie-
rajacych na koniach ludzi i ten moment ukazat w
swoim dziele. Efekt takiej dynamiki i ekspresji Al-
brecht Diirer uzyskat m.in. dzigki zastosowaniu
skosnych uktadow kompozycyjnych, odpowied-
niemu uchwyceniu mimiki i gestow poszczegol-
nych postaci. Przedstawienie tylu 0osob na stosun-
kowo niewielkiej powierzchni szkicu sprawia, iz
wydaje nam sig¢, Ze panuje tutaj jakby chaos, nietad.

* W centralnej czesci drzeworytu wyodrebniamy
cztery gtdbwne postacie — sg to wlasnie tytutowi
jezdzcy, majacy zaprowadzié na $wiecie spra-
wiedliwo$¢. Pierwszy mezczyzna, ukazany nie-
co w oddali, po prawej stronie szkicu, na glowie
ma korong, a oburgcz trzyma tuk z napieta cieci-
wa. Opierajac si¢ na tekscie ,,Objawienia”, moze-
my z calg pewnoscig stwierdzic, iz jest to jezdziec poruszajacy
si¢ na biatym rumaku i symbolizuje on ostateczne zwyciestwo
dobra nad ztem, tryumf Dobrej Nowiny, Chrystusa oraz cate-
go oddanego Mu Kosciota. Kolejna postaé, jak mozemy przy-
puszczaé, dosiadajaca konia o masci przypominajacej barwe
ognia, dzierzy w prawej rece wysoko uniesiony miecz. Jezdziec
ten jest uosobieniem wojny, ktdra obejmie ogromne obszary i
przyniesie zagtade oraz $mier¢ wielu ludziom. Trzeci z siedza-
cych na rumakach mezczyzn, ktdrego autor szkicu usytuowat
w centrum, trzyma w prawej rece dwuszalowa wagg. Na pod-
stawie tresci ,,Apokalipsy $§w. Jana” wnioskujemy, ze zwierze,
na ktérym porusza si¢ jezdziec, jest czarne. Posta¢ ta symboli-
zuje gtdd majacy ogarnaé caly $wiat. Czwarty i ostatni z jezdz-
cow, przedstawiony po lewej stronie drzeworytu, znacznie r6z-
ni si¢ wygladem od pozostatych mezczyzn. Postac te, w prze-
ciwienstwie do jej kompandw, okrywa jedynie pas materiatu
zarzucona na prawe ramie. Jezdziec jest rowniez sporo starszy
od swoich towarzyszy.

* Najbardziej jednak uwage przyciagaja ciata starca i jego konia.
W rzeczywistosci sa to bowiem tylko pokryte skora szkielety.
Dtonie postaci zacis$nigte sa na dtugim trzonie ostrego tréjzgbu,
a ona sama, jak opisat to $w. Jan, uosabia nieuchronng $mier¢.

» Wszyscy czterej jezdzcy ukazani na drzeworycie Albrechta Diirera
pedza wprost przed siebie, nie zwazajac na bezradnych, przerazo-
nych ludzi, ktorzy ging pod kopytami dosiadanych przez nich koni.

» Uwage zwraca jeszcze jeden szczegol — w lewym dolnym
rogu szkicu dostrzegamy otwarta paszcze¢ wielkiego zwie-
rz¢cia blizej nieokreslonego gatunku, ktore pozera $miertel-
nie przerazonego, catkowicie bezbronnego mezczyzng. To
znak, iz nawet te stworzenia zwrdca si¢ ostatecznie przeciw-
ko ztym, grzesznym ludziom.

« Calej scenie z gory przyglada si¢ ukazany wéroéd chmur aniot. On
takze nie zwraca uwagi na to, co dzieje si¢ z ludzmi miazdzonymi
przez rumaki, ani na cztowieka, ktory cierpi, pozerany przez po-
tworne zwierze. Nie bez znaczenia pozostaja rowniez przedstawio-
ne na drzeworycie, otaczajace wystannika Niebios, geste, kiebiace
si¢ chmury. Zwiastuja one burze, odczytywanag zwykle w Pismie
Swietym jako symbol gniewu Bozego.

* Scena przedstawiona w dziele Albrechta Diirera wywoluje w patrza-
cym niepokdj. Stanowi dla nas przestroge, z cata moca uswiadamia,
ze grzesznicy w Dzien Sadu Bozego nie otrzymaja znikad ratunku i
zging nekani glodem, udreczeni walkami, badZ pozarci przez bestie.
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Nauka o jezyku

FONETYKA

FONETYKA — dziat nauki o jezyku zajmujacy si¢ badaniem
procesu powstawania gltosu i opisem glosek.

LITERA — graficzny znak gloski; najmniejsza czes¢ wyra-
Zu napisanego;

GLOSKA — najmniejsza cze$¢ wyrazu wymowionego; gtoski
powstaja dzieki pracy narzadow mowy na skutek modyfiko-
wania strumienia powietrza wydychanego z ptuc.

> * Wérdd glosek wyrdzniamy samogloski

—a, Qa c, Qa is o, (é)’ u, y

—— > e oraz spolgloski :

b7 c, é’ d’ f) g) h) k 717 L m, n, ﬁa pa r) S, é: ta W, Z, Z’) Z

PODZIAL GEOSEK W ZALEZNOSCI
OD UKEADU NARZADOW MOWY:

ALFABET to zespot liter oznaczajacych dzwigki danego jezy-
ka utozonych zawsze w takim samym porzadku.

Polski alfabet ma 32 litery (a, g, b, ¢, ¢, d, e, ¢, f, g, h, 1, ], k1,
*) m’ n’ ﬁ’ 0’ ()’ p’ r’ S’ é’ t’ u’ W’ y’ Z’ Z” Z)

1. Ze wzgledu na uklad wiazadel glosowych znajdujacych

sie w krtani gloski dzielimy na:

» dzwieczne (wigzadla gtosowe sg zsuniete, a przeciskaja-
cy si¢ przez nie strumien powietrza wprawia je w drgania,
ktére mozemy wyczug, przyktadajac do krtani dwa palce)

b, w,d, z,dz, z (rz), dz, z, dZz, g, m, n, 1, 1, I, ch/h, j

* oraz bezdzwigczne (wigzadta glosowe sg rozsunigte, a po-
wietrze swobodnie przez nie przeptywa).
p,f,t, 8, ¢ 82, ¢z 8, ¢ k

Uwagal!
Wszystkie samogtoski sg dzwigczne
—a, 47 c, @: i; o, (())9 u,y.

2. Ze wzgledu na ulozenie Srodkowej czesci jezyka wzgle-
dem podniebienia twardego gloski dzielimy na:
* migkkie ($rodkowa cze$¢ jezyka dotyka podniebienia
twardego)
b, ¢, d, dz f, g, ch/h,j, k, I, m, 0, p,r,§, t, w, 2
i twarde (Srodkowa czes$¢ jezyka jest oddalona od pod-
niebienia twardego).
b,c,d,dz, f, g, ch/h, k,l, m,n, p,1,s,t, W, Z

Uwaga!
Litera i moze petnic rozne funkcje.

1. Moze by¢ znakiem graficznym gloski, np.
Ikar,
igla
— wystepuje wowczas zawsze przed spotgloska.

2. Moze by¢ znakiem graficznym gloski i oraz zmi¢kczeniem po-

przedzajacej ja spotgtoski, np.
kochanymi,

domami

— wystepuje wowczas na koncu wyrazu.

3. Moze by¢ wylacznie znakiem migkkosci poprzedzajacej ja

spotgtoski, np.

cien,

dzien,

miasto,

wioska

— wystepuje wowczas zawsze przed samogtoska.

Zapamietaj!
Liczba glosek i liter w tym samym wyrazie jest czgsto inna, np.

ciocia 6 liter, bo: c-i-o-c-i-a,
ale tylko 4 gtoski, bo: ci-o-ci-a .

3. Ze wzgledu na uklad podniebienia mi¢kkiego i jezycz-
ka gloski dzielimy na:

* nosowe (jezyk jest opuszczony, a dostep do jamy nosowej
otwarty — prad powietrza przeptywa czgsciowo przez jame
ustng, czg$Ciowo przez jame nosowa).

— samogloski ¢, ¢
— spotgloski m, m, n, i

* i ustne (jezyk jest podniesiony i przylega do Scianki jamy gar-
dtowej — prad powietrza przeptywa tylko przez jamg ustng)

— wszystkie pozostate gloski.

Sylaba (zgtoska) — czastka wyrazu (zawsze wymawiana nie-
przerwanym strumieniem powietrza), ktora zawiera tylko sa-
mogtoske lub samogtoske z grupg spotglosek, np.

a-larm, cio-cia.

« Sylaby otwarte — sylaby, ktore koncza si¢ samogtoska, np.

Mo-ni-ka, ma-ma, szko-ta.

* Sylaby zamkniete — sylaby, ktore koncza si¢ spotgtoska,
np. biz-nes-men, wziew-nik, bar-man.
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Uwaga!

Litera u w niektoérych wyrazach po samogtoskach moze oznaczaé

spotgtoske 4, wowczas nie bedzie osrodkiem sylaby, np.

» wyraz auto [a-1-t-o] sktada si¢ tylko z dwoch sylab — au-to,

» wyraz audycja | a-1-d-y-c-j-a] sktada si¢ tylko z trzech sy-
lab — au-dyc-ja



Nauka o jezyku — TEST

£DUS£JA

1. Najprostsze, dzwiekowe, wyodrebnione stuchowo sklad-
niki wyrazu to
A. litery,

C. gloski,

B. zgloski,
D. sylaby.

2. W procesie powstawania glosu udzialu nie biora
A. pluca, B. wigzadta glosowe,
C. uszy, D. jezyk i jezyczek.

3. O powstawaniu glosek dzwiecznych lub bezdzwiecz-
nych decyduje

A. uktad wiazadet glosowych,

B. potozenie srodkowej czesci jezyka,

C. przeptyw powietrza przez jame ustng i nosowa,

D. potozenie jezyczka.

4. Czlowiek, ktory ma katar, nie wymowi prawidlowo stowa
A. meczacy, B. dokuczliwy,
C. przykry, D. ktopotliwy.

5. Wylacznie gloski dzwi¢czne zawiera szereg:

A.bt ge?z, B.amnrl,

Couws dz s, D.kfryc

6. Nieprawidlowo dobrana pod wzgledem dzwiecznosci
para to

A.z—s, B.dz-cz,

C.g-t, D.b-p.

7. Gloski nosowej nie zawiera szereg
A. chemia, linia, matpa,  B. cig¢, mysle¢, $nic,
C. gaszcz, dab, zigb, D. luka, tyka, ciasto.

8. Cechy gloski sprawidlowo okresla szereg:
A. ustna, twarda, bezdzwigczna,

B. ustna, migkka, dzwigczna,

C. nosowa, twarda, bezdzwigczna,

D. nosowa, migkka, dzwigczna.

9. O zmianie znaczenia wyrazéw calo — cialo Swiadczy
A. dzwigczno$¢ — bezdzwigeznos$e,

B. twardo$¢ — migkkosé,

C. ustno$¢ — nosowosc¢,

D. liczba glosek.

10. W jezyku polskim jest
A. 7 samoglosek,
C. 9 samoglosek,

11. Polski alfabet liczy
A. 35 liter,
C. 32 litery,

B. 8 samoglosek,
D. 6 samoglosek.

B. 30 liter,
D. 31 liter.

12. Szereg, w ktorym liczba liter w kazdym wyrazie jest
rowna liczbie glosek to

A. polski, religia, angielski,

B. historia, geografia, niemiecki,

C. przyroda, technika, muzyka,

D. plastyka, fizyka, matematyka.

13. W wyrazie marzenia jest
A. 7 glosek, 7 liter,
C. 8 glosek, 6 liter,

B. 6 glosek, 8 liter,
D. 7 glosek, 8 liter.

FONETYKA — TEST

14. Prawidlowy zapis podzialu na gloski stowa miesigc za-
wiera szereg

A m-i-e—s-i—g—c.
C.mi—e—si-a—c.

B.mi-e—-s—i—g—c.
D.m-i—-e—-si—a-c

15. Gloska i wylacznie zmiekcza stojacq przed nig spolgloske
w wyrazach

A. witraz, miska, stowik,
C. zima, morski, tenis,

B. ikebana, wiza, dziwny,
D. gdziekolwiek, dziato, wiatr.

16. Prawidlowy podzial wyrazow na sylaby zawiera szereg
A.ma—nna, fi—zyk —a, wi— o - sto,

B. wan — na, pod — ko — szu — lek, au — to — bus,

C. win — na, po — dnio — sta, czu — wa — li — $my,
D.su—we—re—nna, go—t¢e—bi—e,a—u-—to.

17. Wylacznie sylaby otwarte zawiera szereg
A.to—po—la, a—kac—ja, o — g6 —rek,

B. piat — ka, E — mil, pt6t — no,

C.0O-1a, ma—1i—na, lo—dy,

D. na—u — czy — ciel, pow — tor —ka, ple — cak.

18. W wyrazie kwoka zaszlo nastepujace zjawisko fone-
tyczne

A. ubezdzwigcznienie wewnatrzwyrazowe postepowe,

B. ubezdzwigcznienie wewnatrzwyrazowe wsteczne,

C. uproszczenie grupy spotgtoskowe;j,

D. utrata dzwigcznosci na koncu wyrazu.

19. Udzwiecznienie wewnatrzwyrazowe wsteczne zaszlo
W wyrazie
A.rzezba, B.wiedzma,

C. prosba, D. grozba.

20. Ubezdzwiecznienie miedzywyrazowe wsteczne doty-
CZy pary wyrazow
A. mow spokojnie,
C. pie¢ wiewiorek,

B. chodz blizej,
D. ch¢c¢ walki.

21. Dzwiecznos$¢ na koncu wyrazu moga utraci¢ wszystkie
rzeczowniki w szeregu:
A. brat, samochdd, buk,
C. kod, sok, dom,

B. szef, aut, sad,
D. ogrod, rog, powiew.

22. Uproszczenie grupy spolgloskowej dotyczy wyrazow.
A. jajko, masto, podkopacé, B. jez, pigé, masyw,
C. mogt, pierwszy, krakowski, D. cheé, wyktad, swistakow.

23. Akcent w jezyku polskim pada najczeSciej na
A. pierwszg sylabe, B. trzecig sylabe,
C. czwartg sylabe, D. przedostatnig sylabe.

24. Poprawnie zaznaczono akcent we wszystkich wyra-
zach z szeregu

A. fi — zyk, gra — ma - ty — ka, posz — li§ — my,

B. zro — bi — li — by$§ — my, gra — ma — ty — ka, kom — pu — ter,
C.pi—sa—ta, o—en— zet, ma—te — ma—ty —ka,

D. wie — dzie — li§ — cie, e — ty — ka, za — ba— wi — ly — by.
ODPOWIEDZI

1.C,2.C,3.A, 4A,5B, 6.C,7.D,8A., 9B, 10B,

11.C.,12.D,13.B., 14. C, 15.D., 16.B., 17.C., 18.A., 19.
C,20.A,21.D, 22.C, 23.D,,24. B.
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Nauka o jezyku — TEST

TEST

1. Przeczytaj fragment wiersza:

Gdy po Smierci w niebiosow przybylam pustkowie,
Bog diugo patrzyt na mnie i glaskal po glowie.

Zbliz si¢ do mnie, Urszulo! Poglgdasz, jak zywa...
Zrobig dla cig, co zechcesz, bys byla szczesliwa

1. Ktére zdanie jest prawdziwe?

A. Jest to wiersz stychiczny. B. Jest to wiersz biaty.
C. Jest to wiersz stroficzny. D. Jest to wiersz wolny.

2. Okresl rymy w powyzszym fragmencie.

A. parzyste, zenskie B. okalajace, zenskie
C. przeplatane, meskie D. r6znie w réznych strofach

3. Przeczytaj wiersz Wislawy Szymborskiej

Myszolow nie ma sobie nic do zarzucenia.
Skrupuly obce sq czarnej panterze.

Nie wagtpig o stusznosci czynow swych piranie.
Grzechotnik aprobuje siebie bez zastrzezen.
Samokrytyczny szakal nie istnieje.
Szarancza, aligator, trychina i giez

zyjg jak zyjq i rade sq z tego.

Sto kilogramow wazy serce orki,

ale pod innym wzgledem lekkie jest.

Nic bardziej zwierzecego

niz czyste sumienie

na trzeciej planecie od Stonca.

4. Ktory opis strof jest poprawny?

A. Strofy czterowersowe i trzywersowe wystepujg na przemian.
B. Strofy sg r6znowersowe, ale utozone regularnie.

C. Strofy sg r6znowersowe, ale utozone nieregularnie.

D. Strofy sag dowodem, ze jest to wiersz stychiczny.

5. Sprawdz rymy w wierszu. Zaznacz zdanie prawdziwe.

A. Jest to wiersz bialy. B. Posiada rymy przeplatane.
C. Posiada rymy niedoktadne, np. panterze — zastrzezen. D. Posiada rymy parzyste.

6. Jak nazwiesz powyzszy wiersz Wislawy Szymborskiej?

A. Wolny. B. Bialy.

C. Sylabotoniczny. D. Stychiczny.

7. W ostatnim wersie stowa ,,na trzeciej planecie od Slonca” to:

A. Animacja — ozywienie planety.
B. Peryfraza — omdwienie, zamiast ,,Ziemia”.
C. Metafora Ziemi.

D. Eufemizm — to brzmi tadniej niz ,,Ziemia”.

ODPOWIEDZI:
1. Odp. C.,; 2. Odp. A., 4. Odp. C.; 5. Odp. C.; 6. Odp. A.; 7. Odp. B.
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EGZAMIN GIMNAZJALNY — Pytanie z wiersza é D U é é \_) A

WYRAZY NIEZWYKLE

- WYRAZY SZCZEGOLNE

> POETYZMY

Wyrazy charakterystyczne dla jezyka poetyckiego, uwaza si¢ je za szczegdlnie wznioste, arty-
styczne: run, ton, kobierzec. Rzadko w zwyklej mowie i w zwyklym mieszkaniu moéwimy o na-
szym dywanie, ze trzeba by uprac... kobierzec.

> NEOLOGIZMY

Wyrazy zupehie nowe.

Poeta stworzyl sobie wyraz na potrzeby wiersza — ale normalnie takiego wyrazu nie ma: ,,Swia-
tloptacy”. To neologizm. Albo: zycie stworzylo nowa rzecz, trzeba byto da¢ jej nazwe: ,,SMS”.
To tez neologizm. Tyle ze ten drugi szybko si¢ rozpowszechnia i przestaje by¢ neologizmem.

Przyktad:
Mironczarnia
meczy sig cztowiek Miron meczy
zZnow jest zen stow niepotraf
niepewny cozrobien
yen

Miron Bialoszewski

Kroétki wierszyk utkany jest z neologizmoéw. Tytut Mironczarnia to zlepek dwoch stow: meczar-
nia Mirona.

Niepotraf — to kto$, kto nie potrafi. Czego nie potrafi? Tworzy¢ poezji, tworzy¢ czegos ze stow —
jest wszak stow niepotraf.

Cozrobien — stowo stworzone od pytania: co zrobi¢? Czy cozrobien to kto$, kto wcigz powtarza:
co zrobi¢, co zrobi¢? Chyba tak.

A yen? Podobne do: lern i do jek, i do zen. I chyba to stdwko zawiera wszystkie znaczenia; jest je-
kiem i oskarzeniem, ze zen — len. By¢ moze, ze tworzenie wierszy to me¢czarnia, ale na pewno nie
mozna powiedzie¢, ze z Mirona jest stow niepotraf. Dowdd — powyzszy wierszyk.

—> ARCHAIZMY

Znane nam juz wyrazy — stare.
Byly kiedy$ uzywane, ale przemingty. Niewazne, czy $redniowieczne, czy o§wieceniowe — dzi$
juz albo nieuzywane, albo zmienily znaczenie.
Przyktad:

Gdy do sali wszedl sejmowej z wielkim animuszem,

Gwalt uczynit pan Zagtoba bialym swym kontuszem.

Za pas stucki reke wlozyl, srebrng ma delije,

Drzwi otwarly si¢ z hatasem. Luna, tuna bije!

Jan Lechon

W tym utworze dla odmiany poeta uzyt archaizméw. Po co? Chciat nakresli¢ obraz z epoki: sceng
z XVII-wiecznego sejmu z panem Zagtoba w roli gtdéwnej. Uzywa szczegotow, ktore dzis nie ist-
nieja: animusz, kontusz, delija. Daje to prawdziwo$¢ obrazu, a takze stwarza potrzebng atmosfe-
r¢. Zauwaz: animusz — prawie nieuzywany dzi$§ wyraz. Znaczy: z odwaga, werwa, energig. Kon-
tusz — dawny strdj szlachecki. Pas stucki, delija — takze elementy stroju szlacheckiego. Wlasciwie
te cztery archaizmy wprowadzaja w klimat epoki, ,,dawnos$¢” sceny podkresla jeszcze czasownik
otwarly sie. Dzi$ powiedzielibySmy drzwi otworzyly si¢ z hatasem.

UWAGA, JESTESMY W WIERSZU!

Tu powyzsze wyrazy zostaly wprowadzone celowo, daja jakis efekt. Musimy by¢ tego §wiadomi: wspotcze-
sny poeta wprowadza stary wyraz w okre§lonym celu, doktadnie po to, by na przyktad upozorowaé swoj tekst
na bardzo stary. Czgéciej w poezji spotykamy neologizmy artystyczne, stworzone przez poete stowa tylko
dla danego wiersza, niz neologizmy, ktore stworzyta rzeczywisto$¢, jak choéby Internet. Przy analizie wier-
sza mozecie stana¢ przed poleceniem wskazania, okre$lenia i proby oceny funkcji, jaka dane stowo spetnia.

Nie postugujemy sig¢ nimi
w zwyktej mowie ale wy-
stepujg w poezji, w po-
etyckiej prozie. Specjal-
nie uzywaja ich autorzy,
aby uatrakcyjni¢ teksty.
A uczniowie musza. ..
umie¢ je wskazac i na-
zwac.

Archaizmy:

biatogtowa, Swiekra (te-
$ciowa), zotwica (sio-
stra meza), macierz (oj-
czyzna), pawez? (tarcza),
kopijnik

(rycerz z kopig).

Neologizmy:

Ferdydurke, btyszczydfta,
cudnieje, odmilkty, ko-
morka (telefon), kompakt
(ptyta), Internet.

Poetyzmy:

broczyc, zarzyc, kobie-
rzec, oblicze, ton, run,
spowic, nieboskfon, zgo-
rzeé, przestworza, pur-
pura.
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EGZAMIN GIMNAZJALNY — Pytanie z wiersza

JAKI TO WIERSZ?

32

NA EGZAMINIE MOZESZ SPOTKAC SIE Z POLECENIEM OKRESLENIA WIERSZA:
STYCHICZNY CZY STROFICZNY? BIALY CZY WOLNY?

CO TO JEST WIERSZ?

Wszyscy wiedza: nie proza, a utwor inaczej wozony. Ulozony w wersy, wersy w zwrotki (strofy), wersy si¢ ry-
muja, a w dodatku ulozone sa tak, ze mowi si¢ je w pewnym rytmie — zupehie inaczej niz zwykta mowe,
opowiesc, czy potoczny dialog.

Tradycyjny wiersz mial zawsze tytul, rym, rytm i wszystko byto jasne. Ale poeci znudzili si¢ takim
uktadem i odkad zaczeli eksperymentowac — wiersz nie musi mie¢ rymu, tytutu, rytm tez nie jest obowia-
zujacy. A jednak — to ciagle jest wiersz, tylko juz inny. Mimo wszystko — wiedza o wierszach da si¢ upo-
rzadkowad. Najlepiej obejrze¢ rysunki.

W wierszu Mickiewicza pt. Piesn filaretow wszystko widaé¢ wzorcowo:
—> ¢ Jest to wiersz stroficzny, bo ma podziat na strofy.

—> « Ma rymy i zestrdj akcentowy, ktory daje rytm.

——> « Wystepuje tez zgodno$¢ sylab w wersach (zawsze w dwoch pierwszych 7, w dwoch drugich 6, a w
pierwszej strofie — przemiennie 7 — 6, 7 — 6).

WIERSZ:

STROFA 1 Piest filaretow < s TYTUL
RYMY:

7 SYLAB ———> Hej, uzyjmy Zywota! <« — Zywota

6 SYLAB ——> Wszak zyjem tylko raz;, <« —zlota

7 SYLAB — > Niechaj ta czara ziota <— —raz

6 SYLAB ——> Nie prozno wabi nas. <— — nas

STROFA 2

7 SYLAB ——> Hejze do niej wesoto!

7 SYLAB ——> Niechaj obiega w koto. WERSY
6 SYLAB ——> Chwytaj i do dna chyl

6 SYLAB ————> Zwiastunka stodkich chwil!

rownolegly rozktad akcentow powoduje RY TM
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PRZEGLAD ELEMENTOW WIERSZA

- STROFA

Inaczej zwrotka. Odcinek wiersza ztozony z kilku wers6w powtarzajacy si¢ na przestrzeni utworu.
—> * Musi mie¢ co najmniej dwa wersy — wowczas jest dwuwersem.

—> ¢ Gdy ma trzy — jest tercyna.

—> « Najpopularniejsze za$ byly zwrotki czterowersowe.

dwuwersy tercyny strofy czterowersowe

« STROFICZNY CZY STYCHICZNY?

To najprostsze:
—> « Wiersz stroficzny jest podzielony na strofy (zwrotki).

—> « Wiersz stychiczny — inaczej ciagly — nie dzieli si¢ na strofy.

WIERSZ STROFICZNY STYCHICZNY BEZ STROF

1. strofa
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EGZAMIN GIMNAZJALNY — Pytanie z wiersza

RYM

—efekt dzwigkowy, wywotany specjalnym
utozeniem wyrazoéw na koncu wersow.

POZNAJ RYM PO DOKEADNOSCI!

Wyrazy te sg powtorzeniem takich samych ¢
albo podobnych uktadow gloskowych: DOKEADNE
mqz — wqz, Petna wspotdzwiecz-

dama — rama itp.

Rymy moga by¢ bardzo doktadne — gdy
uktady glosek sa bardzo podobne. Moga
tez by¢ bardziej odlegte. Obok kilka po-
dziatéw rymow:

no$¢ uktadu glosek

dzieci ksigzka
Swieci wstgzka

v v

GRAMATYCZNE NIEDOKLADNE
Wspotdzwigeznos$¢ wywotana Rymy przyblizone,
odmiang wyrazu: takie same gloski sa podobne, ale

koncoéwki gramatyczne nie te same
bytem dzieci
pitem krzyczy

uczytem

POZNAJ RYMY PO SASIEDZTWIE WERSOW!

v v

y

POZNAJ RYMY PO PLCI!

|
. l

ZENSKIE

MESKIE

Wystepuje w takim wyra-
zie, w ktérym akcent pada na
przedostatnia sylabe. Wyraz
ten bedzie wigc mial wiecej
niz jedna sylabe. Taki akcent
nazywa si¢ paroksytoniczny.

Akcent w rymie meskim
pada zawsze na ostatnig sy-
labe, dlatego w naszym je¢-
zyku chodzi o jednosyla-
bowe wyrazy. Taki akcent
nazywa si¢ oksytoniczny.

przebiegla mqz
ulegla wqz
polegta weigz
placita grom
mogita dom

kon
mydto gort
powidto
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PARZYSTE PRZEPLATANE (KRZYZOWE) OKALAJACE
Rymy — wers po wersie: Wersy rymujgce si¢ nastgpujg na przemian:  Rymuje si¢ wers pierwszy z ostatnim i
a a srodkowe:
a b a
b a b
b b b
a
................. wesoto E——c%
................. w koto e (G ceeceenneenenn. plaki
................. chyl R e, MOWA
................. chwil e VI reeeeeeeen. @OtOWA
................. robaki
RYTM

Porzadek rytmiczny w wierszu bierze si¢ stad, ze poeta tak utozyt
wersy, iz zaistniata pewna powtarzalno$¢ dzwigkowa. Nie powie-
dziat: jest wesoto, bo mi w glowie zakwitly kwiatki.

Powiedziat:
Zielono mam w glowie i fiotki w niej kwitng
Sadzone na klombach mych mysli za mtodu

Gdyby zapisa¢ sylaby za pomoca kreseczek i zaznaczy¢ akcen-
ty, wygladatoby to tak:

Zwrocécie uwage na roztozenie akcentow. A nawet na uktad wy-
razoéw trzysylabowych i krétkich, jednosylabowych. Powtarza
si¢. W ten sposob poeta uzyskat tak zgrabna rytmike, ze moze-
cie te wersy wystukac jak na muzyce:

ta ta ta ta ta ta ta ta ta ta ta ta.

Powtorzcie to kilka razy z naciskiem na podkreslone ,,ta” i rytm
wyjdzie sam, bez stow. A zatem rytm — to efekt dzwigkowy, uzy-
skany przez powtarzalno$¢ elementéw brzmieniowych, przede
wszystkim akcentu, ale tez intonacji, pauz, glosek i sylab, ktore
tworza w wierszu pewien porzadek rytmiczny.
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UKEAD LICZBY SYLAB

LiczyliSmy wyzej liczbe sylab w wersach. Czgsto si¢ zgadza. Moze by¢ nawet tak, ze poeta utozy utwor, w
ktorym we wszystkich wersach begdzie ta sama liczba sylab — przypominamy sobie Pana Tadeusza pisanego
trzynastozgloskowcem. Jesli policzymy liczbe sylab i zaobserwujemy rozktad akcentéw, mozemy rozréznié:

WIERSZ SYLABICZNY:

* Zgadza si¢ liczba sylab w wersach.
« Srednidwka, jesli wersy sa dhuzsze niz o$mio-sylabowe.
» Wersy koncza si¢ wyrazem z akcentem na przedostatnia sylabg.
* Akcent pada tez na przedostatnig sylabe przed sredniowka.
Przyktad:
osSmiozgloskowiec
Wsi spokojna, wsi wesola,
Ktory glos twej chwale zdola?

Kto twe wezasy, kto pozytki
Moze wspomniec za raz wszytki? 8

Co Co Co

Jan Kochanowski Piesn Swietojanska o Sobotce

WIERSZ SYLABOTONICZNY:

* Stala liczba sylab w wersach.
* Konieczna jest zgodnos$¢ akcentow w wersach.
* Réwniez moze wystapic¢ sredniowka.

W szczerym polu na ustroni

Ziote jabtka na jabtoni,

Ziote liscie pod jabtkami,

Ztota kora pod lisciami.

Teofil Lenartowicz Zloty kubek

WIERSZE POEZJI WSPOLCZESNE)

A jesli mamy do czynienia z wierszem bez rymu, czasem bez rytmu, czgsto bez tytutu? Poeci wspotczesni
dowiedli $wiatu, ze poezja nie polega na doktadnym obliczaniu sylab. Wystarczy czasem nowatorska me-
tafora — a liczba i uktad werséw pozostaje obojetna. Bywa tez tak — na przyktad w poezji Tadeusza Roze-
wicza, ze poezja zbliza si¢ do prozy, do prostej mowy. I nadal pozostaje poezja. Wsrod tych wierszy trze-
ba umie¢ rozr6znié:

WIERSZ BIALY

Wiersz bez rymow. Pierwszy zastosowat go Jan Kochanowski.
Przyktad:
O nierzqdne krolestwo i zginienia bliskie,
gdzie ani prawa wazg ani sprawiedliwos¢ ma miejsce...
Jan Kochanowski Odprawa postow greckich

WIERSZ WOLNY

Nowoczesny, typowy dla poezji wspolczesnej, o rozluznionych rygorach:
* swobodny uktad wersow,

* rdzna liczba sylab w wersach,

* moze mie¢ rymy, ale nie musi.

Pierwszy zastosowat go Norwid.

Przyktad:
Cud pospolity:
to, ze dzieje sig wiele cudow pospolitych.
Cud zwykly:
w ciszy nocnej szczekanie pospolitych psow.
Wistawa Szymborska Jarmark cudow.
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Historia — TEST

HISTORIA — TEST

Prusy, Austria i Rosja w epoce o$wiecenia

1. Na diagramie odszukaj nazwiska wladcow absolutnych, ktorzy przeprowadzili w swoich panstwach reformy w du-
chu filozofii o§wiecenia. Zapisz je pod diagramem. Podaj nazwy panstw rzadzonych przez wypisanych wladcow. Zapisz
po dwie przeprowadzone przez tych wladcow reformy.

F|{U|R|M|Y|C|D|Z|G|E|I|R|A|Y|O|K|W|I|L|S|H|K|E|L|M|S|I|D|P]|O
I|F|A|R|A|Y|D|X|E|S|R|M|Y|K|N|IT|T|V|W|P|E|TI|W|E|L|T|C|K|A]|I
P{I|M|T|A|W|E|R|S|C|O|T|J|W|Z|H|L|T|E|M|N|R|A|Z|E|S|L|E|A|G
M[IN|JT|O|S|Z|Y|E|T|F|V|I1|I1|X|H|K|A|B|L|S|C|E|B|U|W|U|Z|E|R|G
M|O|N|I|B|C|I1|Z|O|A|T|S|R|D|I|G|F|H|J|W|K|[I|P|T|E|R|L|K|W|I
) s -

D) e, P TRTTUTOTR

1) TPt e TR

) T S ORPRPTRT UUUUTTTTTTTTT

©) ettt s T

2. Wyjasnij pojecie absolutyzm oSwiecony.
T 0) LR 781 O g 1T oT )

Kolonie angielskie w Ameryce Pélnocnej
1. Zaznacz P (prawda) lub F (falsz).

a) W wieku XVII i I pot. w. XVIII na $rodkowo — wschodnim wybrzezu Atlantyku powstato 13 kolonii
brytyjskich.

b) Kolonie byly zamieszkate przez Europejczykow pochodzacych wytacznie z Anglii i Szkocji.

¢) Mieszkancy angielskich kolonii odkupywali ziemi¢ od czerwonoskodrej ludnosci kontynentu amery-
kanskiego.

d) W koloniach pétnocnych biali osadnicy zyli na uprawianych przez siebie farmach, zajmujac si¢ ho-
dowla bydta oraz uprawa zboza i kukurydzy.

¢) W koloniach potudniowych dominowaly duze plantacje, na ktdrych biali plantatorzy hodowali bawet-
ne i tyton, wykorzystujac do pracy czarnych niewolnikow.

f) Zarzad nad koloniami sprawowali wybierani przez kolonistow z péinocy i z poludnia gubernatorzy.

g) Amerykanscy koloniéci posiadali w brytyjskim parlamencie swoich reprezentantow.

h) Korona Brytyjska wyzyskiwata kolonie angielskie poprzez naktadanie wysokich cet i podatkow, trak-
towanie ich jak taniego rynku zakupu surowcéw, wygodnego zbytu dla swoich produktow.

i) W obronie swych intereséw biali koloni$ci podejmowali bojkot oraz organizowali masowe demonstracje.

j) ,Herbatka bostonska” to towar importowany do Korony Brytyjskiej przez péinocnoamerykanskich
kolonistow.
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Powstanie Stan6w Zjednoczonych

1. Podkresl wlasciwy szereg przyczynowo — skutkowy.

A. Kongres Kontynentalny— uchwalenie Deklaracji Niepodlegltosci—uznanie niepodlegtos¢ Stanéw Zjednoczonych Ameryki—uchwa-
lenie Konstytucji Stanow Zjednoczonych Ameryki

B. Uchwalenie Deklaracji Niepodlegtosci — Kongres Kontynentalny— uchwalenie Konstytucji Stanéw Zjednoczonych Ameryki - uzna-
nie niepodlegtos¢ Stanéw Zjednoczonych Ameryki

C. Uznanie niepodleglto$¢ Sta-néw Zjednoczonych Ameryki —uchwalenie Deklaracji Niepodlegto$ci— uchwalenie Konstytucji Sta-
né6w Zjednoczonych Ameryki - Kongres Kontynentalny

D. Uchwalenie Konstytucji Stanéw Zjednoczonych Ameryki - uchwalenie Deklaracji Niepodlegtosci - Kongres Kontynentalny— uzna-
nie niepodlegltos¢ Standow Zjednoczonych Ameryki

2. Wydarzeniom wymienionym w poleceniu 1. przyporzadkuj daty.

a) 17741, e ,
b) 17761, e ,
) 17871 e ,
d) 17871, e ,

3. Uzupelnij tekst.

Wielka Brytania, rewolucja amerykanska, 13, Konstytucja Stanéw Zjednoczonych Ameryki , Tadeusz Kosciuszko, Beniamin
Franklin, Kazimierz Putaski, Deklaracja Niepodlegltosci, Jerzy Waszyngton

,,Drugg rewolucjg” w wieku XVIII byla wojna o niepodlegtos¢ Standw Zjednoczonych, zwana (a)............ccoecerveenvevencennnnne.

, Wktorej (b)...eeeeverineenen kolonii brytyjskich w Ameryce P(’)lnocnej Wysta,pilo Przeciw (€)....oevvevvenveneeninninnnn.n... ProCeS
powstama nowego panstwa rozpoczeto uchwalenie (d)............ et rrereereeseeneeeene. Z2 0JCOW niepodleglo$ci ame-
rykanskiej uznaje si¢ m.in. (e)... 1(f) et et WAZNG TOlE W WOJ-
nie o niepodleglosé Stanow Zjednoczonych odegrah dwaj Polacy (g) S PRRTRURR I 1) PO

.................... Uwienczeniem ,,drugiej rewolucji” byto uchwalenie w F11adelﬁ1 pierwszej na $wiecie ustawy zasadniczej regulu-
jacej podstawy ustrojowe panstwa i podstawowe prawa jego obywateli — Czyli (1).........ocoiiiiiiiiiitiiie e

Wielka Rewolucja Francuska

1. Podkresl przyczyny wybuchu rewolucji francuskiej.

a) Sukcesy rewolucji amerykanskie;j.

b) Sympatia dla Marii Antoniny.

¢) Wrogo$¢ Ludwika XVI wobec Habsburgow.

d) Upowszechnianie przez myslicieli o§wiecenia idei réwnos$ci wszystkich ludzi.
e) Kryzys gospodarczy we Francji.

f) Podziat spoteczenstwa na mniej lub bardziej uprzywilejowane stany.

2. Wpisz do tabeli przedstawicieli poszczegélnych stanéw francuskich przed rewolucja. Nazwij te stany.

szlachta rodowa, rzemieslnicy, biskupi, robotnicy manufaktur, proboszczowie, urzednicy, arystokracja, lekarze ,prawnicy, dzien-
nikarze, szlachta urz¢dnicza, burzuazja, chtopi, zakonnicy

Stan 11 Stan 11
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3. Wpisz do tabeli po 3 konsekwencje rewolucji francuskiej.

Dla Francji Dla Europy

4. Uzasadnij, dlaczego 14 lipca jest we Francji Swietem narodowym?

Kultura umyslowa XVIII wieku

1. Epoka o$wiecenia nie jest nazywana

A. stuleciem $wiatet
B. stuleciem epidemii
C. wiekiem filozofow
D. wiekiem rozumu

2. Krajem, ktorego jezyk i kultura wywieraly najwiekszy wplyw na XVIII-wieczng Europe

A. byty Wtochy
B. byla Portugalia
A. byla Anglia

D. byta Francja

3. Jezykiem mi¢dzynarodowym w Europie XVIII-wiecznej

A. byl wloski B. byla tacina
C. byt francuski D. byt niemiecki

4. Do nauk przyrodniczych zaliczamy:

A. fizyke, chemig, astronomig, geografie, biologig.

B. fizyke, chemig, ekonomie, geografie, biologig.

C. fizyke, chemig, astronomig, historig, biologie.

D. fizyke, malarstwo, astronomig, geografi¢, biologie.

5. Manufaktura to

A. tkanina wynaleziona w Anglii w XVIII w. majgca ozdobng fakture.
B. pldtno, ktérym pokrywano pierwsze balony.

C. niewielki zaktad rzemie$lniczy.

D. forma produkcji przemystowej opartej na pracy recznej.

6. Najwickszym miastem w Europie XVIII-wiecznej byl

A. Londyn
B. Paryz
C. Rzym
D. Berlin

7. Polacz nazwiska wynalazcéw z nazwami panstw ich pochodzenia iz odkryciami.

A. Antoine LavoiSier s e
B. Anders CelSjusz =~ o e,
C.James Watt s e
D.JohnKay e e,
E. Edmund Cartwright = ...iiiiiiiieeee e,
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F. Joseph, Etienne Montgolfier = ..ccccvvvvvviiiecieees e
G. Benjamin Franklin =~ .o e,
H. Edward Jenner e e

Anglia, Ameryka, Francja, Anglia, Anglia, Szkocja, Szwecja, Francja

1. szczepionka przeciw ospie 2. piorunochron

3. balon i pierwsza podroz balonem 4. mechaniczne krosna

5. ,.latajace czotenko” 6. parowy silnik tlokowy

7. nowa skala pomiaru temperatury 8. zbadat sktad powietrza i wody

8. Rozpoznaj najwybitniejszych filozoféw epoki oSwiecenia.

9. Postaw litere A przy informacjach odnoszacych si¢ do Woltera, a litere B — przy informacjach dotyczacych Rousseau.

a) Szwajcar. e
b) Hasto: Lud jest suwerenny. L
c¢) Francoz.
d) Zwolennik o§wieconego absolutyzmu.
e) Przyjaciel krola Prus Fryderyka II Wielkiego. ..
f) Zwolennik bezposredniej demokracji. L
g) Genialny samouk. .
h) Jeden z autorow Wielkiej Encyklopedii Francuskiej. .o
i) Racjonalista.
j) Glosit potrzebg otaczania dziecka mitoscia i czutoscia. ...
k) Gtosit rownos$¢ spoteczng i szacunek dla wspdlnego dobra.  .................
1) Obronca praw cztowieka. .
1) Walczyt z niesprawiedliwos$cia i zabobonami. ...
m) Ostrzegat przed szkodliwym wplywem cywilizacji na czlowieka. ..........

10. Polacz pojecie z wyjasnieniem.

a)deizm ...

b) ateizm ...

1. Poglad filozoficzny uznajacy istnienie Boga jako stworcy §wiata, odrzucajacy mozliwo$¢ ingerowania przez Boga w spra-
wy cztowieka

2. Poglad zaktadajacy, ze jedynym zroédlem wiedzy sa zmysty.

3. Negowanie istnienia Boga i zycia pozagrobowego.

11. Nazwij style architektury europejskiej XVIII wieku. Rozpoznaj budowle.
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ODPOWIEDZI

Prusy, Austria i Rosja w epoce o§wiecenia

Odp. 1

a) Fryderyk Wilhelm I — Prusy — reforma stuzby wojskowej, reforma administracji

b) Fryderyk II Wielki — Prusy — reforma sagdownictwa i prawa, zakladanie manufaktur

¢) Maria Teresa — Austria — rozbudowa biurokracji, uporzadkowanie systemu podatkow

d) Jozef II Habsburg — Austria — rozwiazanie wigkszo$ci klasztorow, rozwdj szkolnictwa i o§wiaty

e) Piotr I Wielki — Rosja —unowocze$nienie armii, wzmocnienie carskiego samodzierzawia

Odp. 2

absolutyzm o$wiecony — absolutne rzady monarsze polegajace na przeprowadzeniu reform panstwowych majacych na celu
szerzenie o§wiaty, rozwoj rzemiosta, przemystu i rolnictwa oraz ujednolicenie prawa.

Kolonie angielskie w Ameryce Polnocnej
Odp.1a)P, D)F, ¢)F dP ¢P HF gF P )P )F

Powstanie Stanow Zjednoczonych

Odp. 1 A.
Odp. 2 a) Kongres Kontynentalny (1774r.),

b) uchwalenie Deklaracji Niepodleglosci (1776r.),

¢) uznanie niepodlegtos¢ Stanéw Zjednoczonych Ameryki ( 1787r.),

d) uchwalenie Konstytucji Standw Zjednoczonych Ameryki (1787r.)
Odp. 3 (a) rewolucjg amerykanska, (b) 13, (c) Wielkiej Brytanii, (d) Deklaracji Niepodlegtosci, (¢) Beniamina Franklina, (f)
Jerzego Waszyngtona, (g) Tadeusz Ko$ciuszko, (h) Kazimierz Putaski, (i) Konstytucji Stanéw Zjednoczonych Ameryki

Wielka Rewolucja Francuska

Odp. 1 a),d), e), )

Odp.
Stan I - duchowienstwo Stan II - szlachta Stan III — stan trzeci
zakonnicy arystokracja rzemie$lnicy, robotnicy manufaktur, urzed-
biskupi szlachta rodowa nicy, lekarze, prawnicy, dziennikarze, bur-
proboszczowie szlachta urzgdnicza zuazja, chiopi
Odp. 3
Dla Francji Dla Europy
— obalenie monarchii — przyspieszenie powstania panstw narodowych
— wprowadzenie ustroju republikanskiego — koniec feudalizmu

— przejecie rzadow przez burzuazje i generatdéw rewo-|— okreslenie praw obywateli

lucyjnej armii
— odejécie od religii i Boga —upowszechnienie haset o rownosci, wolnosci, brater-
stwie wszystkich ludzi zapisanych we francuskiej De-
klaracji Praw Czlowieka i Obywatela

Odp. 4 14 lipca 1789r. tlum rozwscieczony faktem, ze Ludwik X VI postanowil silg rozpedzi¢ Zgromadzenie Narodowe oraz

na skutek rozruchow ulicznych, w czasie ktorych wojsko oddato strzaty do demonstrantéw, zaatakowat Bastyli¢ — twierdze za-

mieniong w wiezienie. Uchodzita ona za symbol znienawidzonego absolutyzmu. Bastylia zostala zdobyta i zniszczona.
Kultura umyslowa XVIII wieku

Odp. 1 B.; Odp. 2 D.; Odp. 3 C.; Odp. 4 A.; Odp. 5 D.; Odp. 6 A

Odp. 7 A.Francja 8., B.Szwecja7., C.Szkocja6., D.Anglia5., E. Anglia4., F. Francja 3., G. Ameryka 2.,
H. Anglia 1.

Odp. 8 A.— Wolter, B — Jan Jakub Rousseau

Odp.9 A-c),d),e),h),i),1),b; B -a), b), 1), 2),]), k), m)

Odp.10 a)l, b)3

Odp. 11 A —klasycyzm, Belweder w Warszawie; B — rokoko, patac Branickich w Bialymstoku
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Twoja przyszlosé

CHCE ZOSTAC...

rezyserem

REZYSER

——> ¢ Rezyserem zostaje si¢ po ukonczeniu studiow rezyserskich, ktore wybiera si¢ po ukonczeniu innych
studiow lub zaraz po maturze.

—> * Rezyser odpowiada za efekt pracy catej ekipy. Czuwa nad catoscia przedsiewzigcia. Na podstawie sce-
nariusza kreuje nowy $wiat, bohateréw, miejsca, kolory, zdarzenia.

——> ¢ Pilnuje, by stworzone przez aktoréw postaci byly wiarygodne, zgodne z filmowa rzeczywistoscia.
By scenografia, rekwizyty, charakteryzacja tworzyty spdjna calos¢, a muzyka i sposoby ujec two-
rzyly odpowiedni klimat filmu.

——> * Rezyser pehi funkcj¢ szefa artystycznego, swoje dzieto tworzy rekoma innych ludzi, cztonkoéw eki-
py filmowe;j.

——> ¢ To zawdd wymagajacy ogromnej wiedzy i wielu réznych umiejetnosci, m.in. doskonatego rozpozna-
nia mozliwosci 1 ograniczen wlasnych i zespotu, ktoérym si¢ kieruje.

——> ¢ Trzeba by¢ dobrym menedzerem, wiedzie¢ skad zdoby¢ pienigdze na realizacje filmu, umie¢ dobraé¢
odpowiednia ekipe i potrafi¢ nim pokierowac. W tej pracy sam talent i dobre pomysty nie wystarcza.
Bycie rezyserem, podobnie jak bycie aktorem, wymaga przebojowosci, energii i sity przebicia. Musi
umie¢ walczy¢ o swoje. Chlebem powszednim jest przekonywanie sponsorow do swoich pomystow.

—> « Zawdd rezysera nie polega na posiadaniu etatu, ale na wspotpracy kontraktowej. Dlatego po ukoncze-
niu rezyserii nie oczekuj cieptej posadki.

PREDYSPOZYCJE

——> * Motywacja, wrazliwo$¢, temperament, muzykalno$¢, talent, §wiadomos¢ celu, ale przede wszystkim
samozaparcie, to cechy najwazniejsze u studentow rezyserii.

——> ¢+ To studia dla pasjonatow kina i teatru, ktorym marzy si¢, ze kiedy$ nakreca wlasny film czy zrealizu-
ja dramat.

—> « Kandydat na wydziat rezyserii musi interesowac si¢ historig dramatu i wspdtczesnym teatrem, kinem,
literatura, psychologia, socjologia, plastyka, muzyka, filozofia, polityka.

——> * Twoja praca bedzie polegata na opowiedzeniu widzowi jakiej$ historii, na przekazaniu jaki$ swoich
przemyslen. Dlatego, by umie¢ przedstawi¢ problem na scenie, musisz umie¢ obserwowac i analizo-
wac rzeczywisto$¢ a nastgpnie wyciaga¢ wnioski.

> Studia rezyserskie beda wymagaty od Ciebie dobrej pamieci, wrazliwosci, wyrobionej spostrzegaw-
czos$ci 1 wyobrazni.
——> ¢ Tworzenie filmu to praca zespotowa z aktorami, obstugg techniczna, marketingiem, dlatego koniecz-

na jest umiejetno$¢ porozumiewania si¢ z ludzmi, jasne 1 bezkonfliktowe przekazywanie mysli i pole-
cen. Przy tym wszystkim niezbgdny jest zmyst przywodczy.
——> * Niezbedna jest sita i zdecydowanie, zeby wprowadzi¢ swoje wizje i pomysty w Zycie. Ta sita przebi-

cia jest potrzebna nie tylko po to, Zeby stawi¢ czoto ktopotom zewngtrznym, ale i po to, by poradzi¢
sobie z zespotem.

L—> « Ten zawod polega tez na tym, ze od rana do wieczora jest konieczno$¢ podejmowania decyzje. Dlate-
go trzeba wiedzie¢ czego si¢ chee, by¢ zdecydowanym i stanowczym.
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$3 to studia dla Ciebie:

* jesli lubisz obserwo-
wac ludzi, interesu-
jesz sie ich zachowa-
niem w réznych sytu-
acjach;

* jesli zawsze masz wia-
sne zdanie i umiesz go
broni¢;

* jesli jestes cierpliwy,
nie zrazasz si¢ poraz-
kami;

* jesli co$ sobie posta-
nowisz i nikt i nic Cie
od tego nie moze od-
wiezé;

* jesli doskonale sie kon-
centrujesz, umiesz pra-
cowac w samotnosci
i w wielkim ttoku;

* jesli interesujesz sig fil-
mem, teatrem, sztuka,
chetnie ogladasz albu-
my malarstwa i sta-
re filmy.
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Twoja przysztosé¢

Studia

Podczas nietatwych,
czteroletnich studiéw
poznasz nie tylko hi-
storig kina i twdrczo$¢
najwazniejszych twor-
cow, ale tez budowe
kamery i jej techniczne
mozliwosci rejestracji
rzeczywistosci.

Sporo czasu spedzisz
w studiu. Nauczysz sie
robi¢ zdjecia i obstugi-
waé kamere.

Na zakoriczenie kazde-
go roku bedziesz mu-
siat przygotowac film.

Studia sg bardzo zaj-
mujace, ale utozone
wedtug rytmu pracy
teatru, bo wiele czasu
tam sie spedza (préby,
warsztaty, ¢wiczenia).

Bedziesz miat zaje-

cia zwigzanych nie tyl-
ko bezposrednio z kul-
tura teatru i jego hi-
storig, ale takze filozo-
fii, socjologie czy psy-
chologie.

A poza tym caly huma-
nistyczny pakiet, mig-
dzy innymi historig
sztuki, historie muzy-
ki, historig tanca, dra-
mat antyku, antropolo-
gie kultury, film.

Na drugim i trzecim
roku studenci sg de-
legowani na praktyki
(asystentury rezyser-
skie) do teatréw lub
telewizji, gdzie maja
okazje skonfrontowaé
wyuczong juz teorig z
praktyka.

Rezyser musi do-
ktadnie wiedzie¢, co
moze egzekwowac od
wspétpracownikéw.
Dlatego adepci rezy-
serii poznaja podsta-
wy umiejetnosci ope-
ratorskich (Cwiczenia
z kamerg), aktorskich
(gra aktorska), maja
tez technike i techno-
logie.
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INWESTYCJE W LICEUM

—> ¢ Probuj swoich sit aktorskich, zapisz si¢ do ogniska teatralnego lub miejscowego teatru amatorskiego
(dziatajgcego w szkole lub domu kultury). Jesli mieszkasz w duzym osrodku kulturalnym, uczeszczaj
na warsztaty aktorskie prowadzone przez doswiadczonych rezyseréw lub aktorow.

——> ¢+ Poszerzaj swoja wiedze z historii, literatury malarstwa, fotografii, muzyki i sztuki. Koniecznie obserwuj
biezace wydarzenia polityczne i kulturalne. Praca rezysera wymaga bardzo szerokiej wiedzy ogélne;.

> Przyl6z si¢ do przedmiotoéw humanistycznych. Literatura to obszar poszukiwan tworczych rezysera.
Moze bedziesz mie¢ pomyst na ekraniazcje literackiego dzieta lub znajdziesz inspiracje na swoj pierw-
szy film fabularny?

—> ¢ Oczywiscie nie zapomnij o jezykach obcych. Kiedy bedziesz odbierat Oskara, bedziesz musiat jakos
podzigkowac.

——> ¢ Rdb zdjecia. Staraj si¢ wybrany obiekt sfotografowac w réznych ujeciach.

>« Jesli masz cyfrowa kamere, mozesz poeksperymentowaé z ruchomym obrazem. Sfilmuj t¢tniaca zy-
ciem ulice, jadace samochody, §pieszacych si¢ ludzi. Porob zblizenia, pobaw si¢ kadrujac ujgcia, zmie-
niaj nachylenie kamery i zobacz jakie to przynosi efekty.

——> ¢ Ogladaj jak najwigcej filmow (tych z wyzszej potki), klasyke i wspolczesne eksperymenty. Przed stu-
diami, oprécz Woody Allena, musisz znac¢ takie nazwiska jak Pedro Almodoévar czy Werner Herzog.

—> ¢ Poniedziatkowy Teatr Telewizji tez powinien by¢ statym elementem Twojej edukacji.

——> ¢ Podczas rozmowy kwalifikacyjnej bedziesz pytany dlaczego wybrates ten kierunek, o ostatnio obejrza-
ne spektakle teatralne, filmy, wystawy, przeczytane lektury. Bez zaangazowania od poczatku liceum,
trudno Ci bedzie nadrobi¢ potrzebna wiedze i obycie w §wiecie kultury. Przed sama maturg nie nad-
robisz zalegtosci.

—> ¢ Podczas ogladania filmu zwracaj uwage na muzyke (jaka funkcje petni w filmie), ruch kamery (zbli-
zenia, plany ogodlne), oSwietlenie, scenografi¢, kompozycje scen i konstrukcje catego dzieta (czy sa re-
trospekcje, czy jest rownoleglos¢ akciji) itp. P6jdz na seans jeszcze raz, skoncentryj sig, juz nie a akcji,
ale na planie drugim, jak zostal wypelniony, co si¢ na nim dzieje.

L——> « Niektorzy odradzaja wybor rezyserii tuz po liceum, poniewaz uwazaja, ze trzeba mie¢ juz jakie§ do-
$wiadczenia i przemyslenia, mie¢ co$ do powiedzenia, by¢ w jakim$ stopniu czlowiekiem dojrzatym.
Dlatego pomysl czy nie ukonczy¢ wezesniej jakiego$ kierunku humanistycznego lub artystycznego.
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STUDIA

* To niezwykle kameralne i ciekawe studia, ale wymagaja absolutnego po$wigcenia, pracowitosci i duzej moty-
wacji, zwlaszcza przez pierwsze dwa lata.

* Zajecia s3 niezwykle indywidualne, na ktorych zawsze trzeba by¢ obecnym. W tak waskim gronie kontakt z
profesorem jest bardzo bezposredni. Tworzy si¢ rodzaj wigzi, relacji czgsto przyjacielskich lub typu uczen —
mistrz. Nie ma wyktadow w duzych salach, tumdéw na korytarzach.

* Program studiow jest zroznicowany w zalezno$ci od tego, czy jest to rezyseria teatralna, czy filmowa. Wsrod
zaje¢ przewazajg przedmioty kierunkowe: ¢wiczenia z kamera, zajecia aktorskie, seminaria rezyserskie. Do
tego dochodzg przedmioty z zakresu scenografii, muzyki, choreografii. Oprocz tego obowiazkowy jest blok
przedmiotéw humanistycznych: psychologia, historia sztuki, filozofia, socjologia. Na drugim i trzecim roku
studenci odbywajg praktyki, tzw. asystentur¢ rezyserskg w teatrach lub telewizji.

* Wickszo$¢ zaje¢ to zadania praktyczne. Bedziesz mie¢ okazje pracowac z aktorami (wcielajac si¢ w ich
role), z kompozytorami, scenografami, sam bedziesz tworzy¢ scenariusze, wymyslaja koncepcje spekta-
kli, uczy¢ sig, jak gra¢ ciatem, mimika, glosem.

* Poznasz etapy powstawania filmu, poczynajac od scenariusza po etap montazu obrazu i udzwigkowienia
oraz najnowsze nowinki techniczne i triki filmowe.

* Studia pomoga Cig¢ wyczuli¢ si¢ na niektore zjawiska, pokaza¢, na czym polega warsztat rezysera, na-
tomiast nie naucza patrzenia na $wiat i sztuke. To, jaki bedzie Twoj film, bedzie zalezato od tego jak, Ty
sam, postrzegasz rzeczywisto$¢ i jakie zjawiska zauwazasz. Dlatego tak wazna jest obserwacja Swiata.

ETAPY PRACY

* Okres przedprodukcyjny polega na poszukiwaniu odtworcow gtownych rol, wnetrz i plenerow, rozwia-
zan technicznych i oczywiscie pieniedzy.

* Praca na planie natomiast to jedna wielka walka z czasem, wysitek psychiczny i fizyczny. Po zdjgciach, gdy
ekipa ma czas na wypoczynek i sen, rezyser z nosem w scenariuszu przygotowuje si¢ do zdjgé nastgpnego dnia.

* Postprodukcja to montaz i udzwickowienie filmu.

» Uhonorowaniem dzieta jest uroczysta premiera. Doczekuje jej tylko znikomy procent z setek projektow, ty-
sigca pomystow. A jeszcze mniejszy procent gotowych dziet odnosi sukces.

PERSPEKTYWY PRACY

* Dyplom daje uprawnienia rezysera teatralnego, filmowego i telewizyjnego oraz uprawnienia do prowadzenia
instytucji kultury. Nie gwarantuje jednak etatu. Jednak, jesli kto$ bardzo chce pracowaé w zawodzie, to mu
si¢ uda. Trzeba uzbroi¢ si¢ w cierpliwos¢. Czasem, zeby wyrezyserowac spektakl, konieczne jest odby-
cie kilkunastu rozméw na ten temat z dyrektorami teatréw. Ten zawod wymaga wiary w to, co si¢ robi.

* Przeszkoda w znalezieniu zatrudnienia moze okazac si¢ brak doswiadczenia. Wystawienie spektaklu to duze
obcigzenie finansowe dla teatru. Powierzenie takiego zadania debiutantowi wiaze si¢ z duzym ryzykiem. Dla-
tego z praca jest bardzo ci¢zko.

* Na poczatku niewielu studentom udaje si¢ zadebiutowaé w filmie, ale mozna zajac¢ si¢ realizacjg programow ra-
diowych (rezyserujac stuchowiska, uktadajac ,,ramowke” programows), telewizyjnych, filmoéw dokumental-
nych i reklamowych lub zatrudnic si¢ w firmach zajmujacych si¢ organizacja imprez masowych, np. koncertow.

» Wybierajac rezyserie, trzeba by¢ przygotowanym na aktywno$c¢ i niekonwencjonalne myslenie o zyciu. Mto-
dzi rezyserzy odnajdujg czasem zupelnie nicoczekiwane sposoby na zycie — pod warunkiem ze umieja robic
jeszcze co$ poza swoim zawodem. Mozna zostac, na przyklad, rezyserem dubbingu, rezyserem filmow ani-
mowanych lub pisa¢ $ciezki tekstowe do filmow.

» Wszedzie liczy si¢ talent, pomysly i umiejetnos¢ przebicia. Najwigksza przeszkoda dla mtodych rezyse-
row jest znalezienie sponsora, ktory cheialby sfinansowac ich pomysty.

* Rezyserzy teatralni szukajg swojego miejsca po catym kraju — rzadko ktos$ jest przywigzany do jednego teatru.
Trzeba szuka¢ swojego miejsca na prowincji, w mniej prestizowych teatrach. Zaden z wiekszych osrodkow
nie jest bowiem w stanie pomiesci¢ takiej liczby mtodych, jaka mamy w Polsce.

Egzaminy

Bardzo cigzkie egzaminy
wstepne pozwalajg wy-
eliminowa¢ wszelkich
ambicjoneréw i ludzi,
ktérzy chca na rezyserii
leczy¢ swoje kompleksy.
Sposréd 20-25 kandyda-
téw przyjmowanych jest
zazwyczaj 4-5. Na stu-
dia dostajg sie ludzie wy-
ksztatceni, oczytani.

Na egzaminach bardzo
duzg wage przywiazu-

je sie do znajomosci jezy-
kéw obcych, zaktadajac,
ze absolwenci bedg mu-
sieli sig odnalez¢ w zjed-
noczonej kulturowo Eu-
ropie.

Studia

Rezyserie w Polsce moz-
na studiowac na czte-
rech uczelniach.

* na Uniwersytecie Sla-
skim,

* w Panstwowej Wyz-
szej Szkole Teatralnej
w Krakowie,

* w Panstwowej Wyz-
szej Szkole Filmowe;j,
Telewizyjnej i Teatral-
nej w todzi,

* w Akademii Teatralnej
w Warszawie.

Praca

* Na rezyserii nauczysz
sie tylko warsztatu
i rzemiosta, ale zeby
zaistnie¢ w tym zawo-
dzie musisz mie¢ pe-
wien zmyst obserwacji
zycia, wysoka wrazli-
wo$¢ no i talent..
To sie ma albo nie i nie
nauczy sie na ¢wicze-
niach.

* Szkota ksztafci przy-
sztych rezyserdw, ale
nie jest w stanie za-
pewni¢ im pracy po
ukonczeniu studidw.
Najzdolniejsi i najbar-
dziej pilni studenci pro-
mujg sie sami, kre-
cac dobre filmy. Szko-
ta wysyta je tylko na
festiwale i przeglady.
Jesli zostang dostrze-
zone — moga utatwic
start do kariery.
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Galeria
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REMBRANDT

,LEKCJA ANATOMII DOKTORA TULPA’

,, Panowie cztowiek ten

Ozdobny barwg rzeczy

Dostojny niby owoc odjety delikatnie
Uprzejmie

Poda wam

Swiecenie swego

wnetrza”.

(Doktor Tulp, w wierszu Grochowiaka)

Ze wszystkich lekcji §wiata, ktore w jakikolwiek sposob
uwieczniono na pldtnie, z pewnoscig najbardziej uznana i naj-
bardziej wstrzasajaca jest Lekcja anatomii doktora Tulpa, na-
malowana w XVII wieku przez genialnego Rembrandta van
Rijn. Tak woéwczas poznawano anatomi¢ ludzkiego ciata. Nie
mys$l sobie, ze Rembrandt byt jakim$ szalencem, ktory podjat
makabryczny temat, bo miat takie upodobania.

Sekcje zwlok w przesztosci wydawaty si¢ ludziom fascynuja-
cym studium poznania, przeprowadzano je w $redniowieczu,
ajuz w XVI w. artysci otrzymali zezwolenie na udziat w sek-
cjach i malowanie tego tematu. Taki spektakl stawat si¢ cie-

kawym wydarzeniem towarzyskim: zbierali si¢ widzowie, by
obserwowac sekcje ludzkiego ciala i zastanawiac si¢ nad re-
ligia, istnieniem i $miercig. Kosciot zgadzat si¢ na to, ale pod
jednym warunkiem: sekcji poddawac¢ mozna byto tylko ciata
przestepcoéw skazanych na sSmier¢, by cho¢ w ten sposob po-
shuzyty ludzkosci.

A zatem, ogladajac ptotno Rembrandta, patrzymy na zwloki
przestepcy. Ale nie on ani nie jego cialo sg tu najwazniejsze.
Lekcja anatomii... to doskonaty portret zbiorowy. Popatrz na
twarze asystentow — petne emocji, ciekawosci, przerazenia. Jest
to nowos$¢, bowiem dotad eksponowano makabryczne szcze-
g6ty dotyczace zwlok, natomiast twarze obserwatorow pozo-
stawaly sztucznie beznamigtne. Na ptotnie Rembrandta trwa
wyklad — jest to lekcja nie pozbawiona grozy i tajemniczosci
(w koncu patrzymy na XVII wiek). A jednak jest to poszuki-
wanie wiedzy — i to nie tylko o budowie ciata, lecz o zyciu i
$mierci. Ponad trzysta lat p6zniej polski poeta, Stanistaw Gro-
chowiak napisal wiersz pt. Lekcja anatomii (Rembrandta), do-
pisujac do portretu doktora Tulpa stowa wyktadu. W ten spo-
sob Lekcja anatomii... trafita na wspotczesne lekcje polskiego.




